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— Răspunsul e foarte simplu: pentru 
că nu există scenarii de mare adincime 
psihologică. Cel puţin pînă în ultimul 
timp eu nu le-am citit şi nu le-am văzut 
în filmele noastre. N-au existat scenarii 
care să intereseze în foarte mare măsură 
nici publicul, nici actorii — ci texte de 
minimă rezistență pe care noi am fost 
într-un fel obligaţi să le jucăm. Acum 
citeva luni,de exemplu. Vitanidis a intrat 
în producție cu un film pentru care 
Irina Petrescu a fost rechemată din 
California. S-au construit decoruri, s-au 
făcut costume, s-a cheltuit o mare can- 
titate de muncă. Ba chiar s-a si filmat o 
zi, după care filmul a fost oprit pentru 
că realmente scenariul era foarte, foarte 
slab. 

Primele scenarii excelente le-am citit 
abia anul acesta — «Răutăciosul ado- 
lescent» al lui Breban și «Reconstitui- 
rea» de Lucian Pintilie: ambele por- 
nesc de la fapte care în viaţa de toate 
zilele se numesc banale,dar care contin 
esența ce le poate transfigura în mo- 
mente artistice. Am aflat că scenariul 
lui Breban se află de trei ani în studio. 
Poate mai există și altele în aceeași 
situaţie. 

Avem cu toții puțină experiență în 
cinema, pentru că n-am avut, practic, 
cu cine să învăţăm niște lucruri specifice 
filmului. Eu am făcut vreo patru filme, 
dintre care trei nu mi-au oferit nici o 
satisfacție. În ultimă instanță, actorul 
oricît de bun ar fi el, nu poate face 
nimic în lipsa unei partituri. 


Mă interesează teatrul în mod special, 
pentru că acolo se învață mai multă 
meserie: joci pe texte mari si lucrezi 
cu personalitáti regizorale diverse. 


Lipsa scenariilor — acesta e, repet, 
defectul principal, fárá sá intrám in 
deficientele de organizare ale studiou- 
lui Buftea care pe mine má depásesc. 
Uneori, în teatru, se poate realiza un 
spectacol bun în ciuda unui text slab: 
Penciulescu a creat un spectacol exce- 
lent dintr-o piesă slabă «Oricit ar părea 


de ciudat» — dar aceasta e excepția 


> 


care confirmă regula. Marea majoritate 
a pieselor şi filmelor de actualitate sînt 
la nivelul cel mai de jos. Se pot da, din 
păcate, destule exemple de piese care 
au căzut după 5—6 spectacole, destule 
exemple de filme de care vorbeşti cu 
durere gindindu-te la pierderile pe 
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Ancheta noastră a fost 
unanimă în a da o bună 
apreciere artei actoricești 
în filmele noastre. Nu are 
rost să insirám toate aces- 
te excelente calificative. 
Nu vrem să cădem într-o 
atmosferă festivă. 

Două  intrebári-doleante 
ni s-au părut însă că meri- 
tă să primească un răspuns 
din partea celor vizati, “ 


Q in PRIVINTA FILMELOR 

DE ARTĂ 

NU LE APROB 

DECÎT ÎN SCOP DIDACTIC: 

DACĂ MÁRESTI 

SUPRAFEŢELE POROASE 

ALE UNUI TABLOU DE TUCULESCU 
ȘI LE MISTI SUB OBIECTIV, 

NU ÎNSEAMNĂ CĂ FACI FILM 

CI CONFERINŢĂ FILMATĂ. 


Zamfir Dumittescu 
student Arte Plastice 
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Nu există doi oameni 
care să vadă identic 


bloul, sculptura sau monumentul în 
cauză, ci mai ales ceea ce un anumit 
om a văzut prin intermediul unui obiec- 
tiv. Şi pentru a întimpina o discuţie 
despre arbitrariu, să nu uităm că nu 
există doi oameni care să vadă identic 
o operă de artă, sau măcar un singur 
om care s-o vadă de două ori în exact 
acelaşi fel. 


Și tot aici ar trebui să ne amintim 
puțin adevărul vechi ca lumea, că rever- 
sul oricărei pierderi este de fapt un 
cîştig. 

Ceea ce se pierde din întregul unei 
opere de artă percepută cu ochiul liber 
prin încadrarea ei în dimensiunile stas 
ale cadrului cinematografic, se cîștigă 
prin descrierea ei cu un obiectiv sau 
altul, prin detașarea detaliului, prin 
evidenţierea lui cu ajutorul unei anu- 
mite lumini, prin zăbovirea în timp, 
prin citirea pe verticală, prin sondarea 
pastei, asa cum ochiul omenesc nu stie 
şi nici nu poate s-o facă în condiții 
obișnuite. Da, e adevărat, tabloul de- 
spre care vorbesc este și nu este tabloul 
care atirná indiferent, pe un panou de 
muzeu — el este un tablou citit de 
mine X sau Y, om al filmului — pentru 
că eu, X sau Y,cineastul,am ceva anume 
de spus despre el sau prin intermediul 
lui. Dar de ce să-i fie refuzat tocmai 
filmului de artă dreptul viziunii perso- 
nale sau al licenţei poetice? Şi aici ne 
apropiem de o altă prejudecată: aceea 
care incearcă să limiteze funcţia filmului 
de artă la una didactică. 


Abordind-o,ar trebui să ne extindem 
la o discuţie despre genuri, dar nu e 
nici cazul, nici locul. M-aș mărgini nu- 
mai la a spune, că mi se pare domeniul 
destul de încăpător pentru a cuprinde 
orice formă de exprimare, de la lecție 
la eseu și înapoi că,în afara conferinței 
sau lectiei filmate, filmul de artă ar 
trebui să aibă ambiția de a educa impre- 
sionînd, în primul rind. 


Un film, în cele 10 minute acordate 
lui în medie, nu poate epuiza, el tre- 
buie să stirneascá curiozitatea, să dispu- 
nă pentru înțelegere, să șocheze, să 
deschidă niște drumuri. Dincolo de 
sala de cinematograf sînt bibliotecile 
si muzeele. Filmul ar trebui să constituie 
un imbold, să impulsioneze, să dea o ușă 
de perete. Și ar fi enorm. 


Cum spunea odată Victor lon Popa: 
«Trebuieste o artă care să înveţe ce e 
arta, fiind ea însăși o artă»... De ce toc- 
mai filmul de artă să nu adere la acest 
deziderat? 


Ca şi cu o «Matrioska», la al cărui 
simbure de păpușă colorată ajungi nu- 
mai după ce ai desfăcut pe rînd pe cea 
foarte mare, pe cea potrivit de mare, pe 
cea mijlocie, etc., tot așa și despre filmul 
de artă, această Cenusáreasá a Cenuşă- 
resei, ajungi să fii chemat să vorbeşti 
numai după o infinită răbdare. 

Mie, de exemplu, mi se întîmplă lu- 
crul acesta acum pentru întîia dată 
după unsprezece ani. 

Să profităm așadar, cu toată primej- 
dia sau,dimpotrivă, meritul subiectivi- 
tátii. 

Şi atunci despre prejudecăți... 

Nu mai departe decit între colegii 
de breaslă, există instalată prejudecata 
că filmul de artă este un film «uşor», 
că reprezintă o evaziune de la proble- 
mele arzătoare, cá e un gen limitat de 
un material iconografic, static («film 
cu poze»), că «n-ai ce filma». 

Nu le pot împărtăşi convingerea. 
În primul rînd nu consider filmul de artă 
o reflectare a reflectárii. $i asta, poate, 
pentru că arta mi se pare o realitate tot 
atit de arzătoare și de pasionantă ca și 
realitatea vieții. În fond, infinitele forme 
de manifestare ale vieţii sînt si ele finite 
în ultimă instanță, comportamentele, 
gusturile, realizările omenești se asea- 
mănă — de aceea consider statica unui 
material iconografic, numai o aparență 
— si tocmai învingerea acestei limitări 
aparente, o cauză pasionantă. 

Mi se pare pasionantă explorarea cu 
aparatul de filmat a unui univers artis- 
tic, încercarea de a pătrunde în 
cea mai tainică dintre taine — creația 
— stabilirea prin montaj a unor ase- 
-mănări sau diferente care duc la desci- 
frarea unui stil sau a unei şcoli — găsirea 
unor corespondențe sonore care să te 
facă să pătrunzi mai adînc intimitatea 
unei opere sau a unui artist. Să cîntă- 
rească toate astea chiar atît de «uşor»? 

Există pe urmă prejudecata falsificării. 

Desigur dacă ar fi să ne angajăm pe 
un punct de vedere purist, orice repro- 
ducere este o falsificare. Si orice tablou, 
de exemplu, transpus într-o altă formă 
decit cea în care a fost elaborat ini- 
tial — desen, gravură, litografie etc. 
— este o altă operă. Despre asta vorbea 
şi criticul francez Henri Focillon şi 
lucrurile sint fără îndoială adevărate. 
Dar cred că filmul de artă nu are a re- 
produce pe cea mai largă dintre scări, 
un tablou, o sculptură, sau un monument 
arhitectural. El trebuie să aibă ambiția 
de a-l tălmăci cu mijloacele specifice artei 
filmului. Tabloul, sculptura sau monu- 
mentul filmat nu mai este numai ta- 


E CÎND SE VA ÎNȚELEGE CĂ CINEMATOGRAFIA E O MESERIE CA 


TOATE CELELALTE? EVIDENT, EA PRESUPUNE TALENT, PASIU- 


NE, PROBITATE CIVICĂ SI ARTISTICĂ, DAR, ÎN PRIMUL RÎND, 


Dan Dobrescu 
matematician l.P.A. 


CUNOAȘTEREA A.B.C.-ULUI. 
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Conduc la Institut un curs de Arta 
Actorului de Film cu regizorii de film 
și cu actorii de teatru, exerciţii de for- 
marea unor deprinderi specifice — dar 
nu cred că este un non sens dacă la 
întrebarea «există o diferență între 
actorul de film si cel de teatru», rás- 
pund perseverent şi convins: NU. 

Actorului de teatru ca si celui de 
film i se cere, cred, aceeași capacitate 
de asimilare și transmitere a genera- 
lului real, într-o formă individuală. 


E greu să-mi închipui că intrebin- 
du-vă dacă există un secret al perso- 
nalității actorului de film, vă ginditi la 
fotogenie; cred cá và referiti la acea 
sensibilá meserie greu de definit, me- 
seria care transmite si impune specta- 
torului ATENTIE. 

Nu este un secret. Sau poate este. 

Nu este o modalitate de expresie. 
Sau poate este. 

Nu este un «CE» educabil. Sau poate 
este. 


Irina Petrescu: Avem nevoie de un catalog de capete 


permanentă si sint pline de viață la 
modul absolut. Așa mi se pare persona- 
jul lui Sorescu, lona si,repet, scenariile 
lui Breban si Pintilie. În altă ordine de 
idei, de ce dispretuim marile noastre 
valori culturale? De ce n-am face filme 
si după piesele lui Camil Petrescu, după 
romanele lui? Îmi dau seama că există 
foarte multe lucruri care s-ar putea 
ecraniza și aș îndrăzni să sugerez orga- 
nizarea unui concurs pentru adaptări. 

Cu ocazia aceasta am putea descoperi 
şi stimula talente într-o meserie nouă 
la hoi. 


George Constantin: Defectul principal? Lipsa scenariilor 


care le reprezintă în bani si efort. 
Credeţi că toate aceste filme de așa 
zisă actualitate reprezintă un pas înain- 
te în cinema? Mie mi se pare că nu. 

Această falsă necesitate a indeplinirii u- 
nui plan de lucrări actuale trebuie ocolită 
pentru că duce în majoritatea cazurilor 
la mediocritáti, după cum si lipsa de 
obiectivitate si de curaj nu poate genera 
filme mari. Ceea ce ne intereseazá nu 
sint piszale si scenariile al căror singur 
merit e cá sînt încrustate i5 eveniment, 
ci cele care reprezintă momentul și de 
aceea îl depășesc, capătă o existenţă 
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tul meu în film, în «Gioconda fără 
suris», este accidental, lucru care 
reprezintá o intrebare, o mirare: am 
jucat pentru cá intimplátor mi-a plácut 
scenariul si pentru cá intimplátor am 
fost solicitat sá joc. Nu-mi este indife- 
rent scenariul, nu-mi este indiferent 
rolul meu, nu-mi este indiferent regi- 
zorul si nici partenerii: o serie intreagá 
de date pe care e foarte greu sá le 
gásesti intrunite la un loc. Sint foarte 
receptiv si orice regizor de buná cre- 
dintá ar veni la mine cu un scenariu 
interesant si cu un rol care sá ofere 
posibilitáti de lucru (nu má refer la 
dimensiuni ci la substanţa rolului)as 
fi tentat sá fac o nouá experientá in 
film. Cu o conditie — modificárile ul- 
terioare care se aduc scenariului sá 
fie fácute cu stirea si aprobarea mea, 
a actorului care si-a ales rolul pentru 
cá acesta pledeazá pentru anumite 
idei. 

Sint un spectator convins de film. 
Fireste, in afará de sentimentul comun 
fiecărui om din sală, filmul e cel mai 
bun prilej sá vád jucind marii actori ai 
lumii. Nu acelasi lucru il pot spune 
despre filmele românești, desi fără 
discuţie, actoria este sectorul unde 
stăm cel mai bine și calitativ şi nu- 
meric. Nouă ne lipseşte o tradiție, o 
seriozitate a disciplinei, a coordonării 
bogatului material uman, uneori în tea- 
tru şi practic întotdeauna în film. Am 
văzut atitea filme românești cu actori 
excelenți dar puşi în situații imposibile 
si prost filmati. Au existat prea puţine 
roluri de adincime psihologică fie pen- 
tru că actorii n-au fost bine distribuiți, 
fie din cauză că n-au fost puși în con- 
junctura prielnică. Dacă am trece în 
revistă filmele românești, cu greu am 
putea spune despre vreun rol că e 
memorabil — ca cele pe care le mar- 
chează în cinematografia mondială 
Richard Burton sau Anthony Quinn, 
de exemplu. Pentru actori desigur că 
există o mare deosebire între a juca 
teatru si film: una e a trasa dintr-o 
trăsătură un cerc, de a crea un rol 
unitar într-o seară — fireşte după mun- 
ca minuțioasă a elaborării — si alta 
a închega un rol din fragmente. Tele- 
viziunea este o excelentă repetiție 
pentru cinema. Măsura în care eu 
m-am descurcat în acest prim film al 
meu ar fi fost nu știu cît micşorată dacă 
n-aş lucra în TV, care te învață cu 
economia mijloacelor necesare unui 
gros-plan, cu intimitatea tonului pe 
care scena nu ţi-o permite, cu o mai 
mare supraveghere a gestului, a ex- 
presiei. Același lucru pot să-l spun și 
despre teatrul radiofonic care te obli- 
gă la o mai mare expresivitate a vocii, 
la nuantári mult mai subtile. 

Drama intervine acolo, oamenii care 
ar putea face cinematograf de buná 
calitate sint impiedicati s-o facá si 
invers, cei care nu au ce cáuta in 
cinema sint lăsaţi să facă filme. 

Faptul cá cinematografia noastră 
merge prost pe mine mă supără nu nu- 
mai din punct de vedere al mindriei 
naționale, ci prin absurditatea acestei 
situaţii, pentru că avem premizele unei 
mari cinematografii, pentru că talentul 
nostru este, sint convins, multilateral. 
Nu cred că adevăratele talente nu-si 
fac loc atunci cînd încep să lucreze. 
Dar să lucreze. Să spună ceea ce au 
de spus, aga cum o face în poezie 
Sorescu, care izbutește să scrie o 
poezie fără hotare. 

Dacă fac un bilanta ceea ce am spus, 
nu găsim nici un lucru nou şi de aceea 
mi se pare jenant si inutil să pledez 
pentru lucruri repetate piná la dispe- 
rare. 
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Ne lipseşte o seriozitate a disciplinei 


ON MARINESCU 


mentare. Ne pricepem de minune să 
elaborám enunturi: a mai rămas lucrul 
neînsemnat ca ele să fie realizate. A 
scrie atîta devine comic, a face atît de 


puțin devine de-a dreptul dezarmant. 


Şi totusi... 

Eu sint în primul rind actor de teatru 
şi prefer filmului teatrul, pentru că-l 
fac de mai multă vreme și,poate, pen- 
tru că e un teren pe care mă simt mai 
sigur, cu mai multă experienţă. Debu- 


lon Marinescu: 


Eu în principiu nu cred în utilitatea, 
in eficiența unor interviuri sau declara 
tii: cu toții știm ce trebuie făcut, cum 
trebuie făcut, dar vorbim prea mult si 
facem prea putin. Am oroare să discut 
numai ca să discut. De 20 de ani citesc 
aceleasi articole în care regizorii des- 
coperă şi redescoperă uimitoarea axio- 
mă că trebuie să conlucreze cu scena- 
riştii si cu scenografii. De ce trebuiesc 
repetate la infinit aceste lucruri ele- 


Capacitatea adică de a recepta măsura 
vieţii şi de a redimensiona prin indivi- 
dualizare. 

Este adevărat însă că mijloacele 
de transmitere trebuie diferenţiate în 
mod logic în funcție de normele de 
consum ale «produsului-spectacol» 
— teatrul sau filmul. Ecranul oferă 
ochilor semi-inchişi ai unei săli intu- 
necoase imaginea vieții şi a eroilor 
ei la dimensiuni care depășesc realul. 
Actorul în prim plan, actorul cu ochii 
de doi metri fiecare, nu are nevoie pen- 
tru a transmite gindul său, decit să-l 
gindească. Ecranul este o vitrină. Tea- 
trul trebuie să spargă cristalul acestei 
vitrine. Şi să «IMPRESIONEZE» prin 
glas, prin gest, prin culoare. ADE- 
VĂRUL nu este exclus de nici una din 
formule dar dacă în teatru, pe spec- 
tatorul indispus sau obosit trebuie să-l 
bati pe umăr cu glasul, cu plastica si 
machiajul si uşor împinse către APEL, 
în cinema, sarcina aceasta revine re- 
gizorului, scenaristului, tehnicienilor 
creatori (operatori, ingineri de sunet). 

Specificul artei cinematografice pu- 
ne actorul la adăpost de îngroșarea 
adevărului de viaţă care trebuie ex- 
primat, şi-i cere atunci cînd îl invită 
de pe «scindurá», pe «pinzá», să adap- 
teze sistemul sáu de succes acestei 
scári specifice. 

De aceea probabil film se poate 
face si cu neprofesionisti — cu acei 
mult discutati, mult cáutati «oameni 
de pe stradă». Teatrul insă nu se poate 
dispensa de serviciile actorului. Aici 
se află cred cheia răspunsului pe 
care îl aşteptaţi. Cinematograful poate 
renunța la profesioniști, dacă pentru 
un personaj cu o viață definită găseşte 
o înfățișare reală, needucată artistic, 
care să-i convină. Singura condiţie 
este ca viata acestui obraz de pe stra- 
dă să aibă datele personajului căutat, 
pentru ca autenticul său — chiar dacă 
se înscrie în naturalism — să fie po- 
sibil şi probabil. Foarte puțini însă 
reușesc să depăşească datele scena- 
riului. Foarte puțini reuşesc să 
«creeze». Foarte puţini pot fi folosiți 
ulterior. 

Primesc nenumărate scrisori în care 
sint întrebată aproape constant: «în- 
drăgesc filmul, ce trebuie să fac pentru 
a deveni actriță de cinema...?» 

Institutul de teatru nu poate asimila 
— evident — decit un număr restrîns 
de viitori actori... Şi mi-a venit atunci 
în minte — cáutind cinstit un răspuns 
acelor scrisori—o pagină emotio- 
nantă şi puţin caraghioasă care adună 
în fiecare săptămînă în revista CINE- 
MONDE citeva fotografii de candidaţi 
la FILM. Nu lipsesc fotografiile fumă- 
torilor «cu ceas», ale costumelor de 
baie, ale opulentelor «atacante». Dar 
am auzit cá multe roluri episodice au 
fost acoperite de aceste oferte. Dacá 
nu indráznesc sá propun acest lucru 
revistei «Cinema», má gindesc insá 
la serviciul care la Studioul Bucuresti 
se ocupá de actori, si unde nu gásesti 
— nu figuri interesante de neactori, 
dar nici măcar fotografiile celor în- 
trebuintati si verificați. 

Existá la Hollywood o publicatie — 
catalog — in trei volume a cite o mie 
de pagini fiecare. Am rásfoit-o cu 
stupefactie într-o după-amiază cînd 
un producător căuta împreună cu regi- 
zorul său o fizionomie pentru un rol 
rămas 7د‎ în urma unui scandal 
de presã 

Volumul | — INGENUE (o mie de 
pagini cu cite 6 poze. Şase poze si 
şase adrese personale sau de agenție). 


Volumul Il — roluri de caracter. 
Volumul Ill — roluri episodice. 
CAPETE... CAPETE... CAPETE... 


«Nu mai suport 
un film cu idei 
arătate cu dege- 
tul... De la pri- 
mele imagini ştii 
încotro bate regi- 
zorul-moralist si 
filmul încetează 
să te mai intere- 
seze...» 


Grigore Vasile 
asistent Arte 
Plastice 


«Într-o oră și ju- 
mătate, filmul 
nostru vrea să 
stoarcá  semnifi- 
catii rigide dintr- 
o poveste atit de 
banală, încît te 
exaspereazá.» 


Florin Mitroi 
asistent Arte 
Plastice 


«În filmele de tineret, se aduc în discuţie cazuri întîmplătoare, acciden- 
tale. Se repetă același tip schematic de tînăr abulic, împrăștiat, uitîndu- 
se că cei mai mulți tineri de azi știu foarte bine ce vor, au preocupări 
multiple și totodată precise, se pasionează de filozofie și politică, de 
dragoste si de sport, de artă si de învățătură, nu se închid în ei...» 


Paula Drăgan — studentă Arte Plastice 


«Diminetile...» fac si ele rabat sablonului, scenele de pe şantier sînt 
cam lipite. Se vede că autorii le-au pus ca să se argumenteze ideea 
«purificării prin muncă». Ştiu că există o problemă a absolvenţilor 
care nu intră în facultăți, dar si «Diminetile...» si «Gaudeamus» nu au 
atins-o decit superficial, 


Dan Dobrescu — matematician |.P.A. 


«Drama lui Lucian din «Ultima noapte a copilăriei» mi se pare si mie 
falsă, artificială. Mai interesant putea fi prietenul lui dar, poate si dato- 
rită interpretului, personajul apărea searbăd, convenţional. Oare 
aceștia sintem noi, tinerii de azi?» 


Decebal Niţulescu — student Arte Plastice 


ŞABLONUL 


«În «Meandre» ca si în «Gioconda fără suris» se încerca o 
interesantă polemică de idei. Dar în general refuzăm siste- 
matic să-i dăm spectatorului prilej de meditație și să-i 
stirnim fantezia, limitindu-ne la un realism plat, de fapt 
un fals realism ». 


Mihai Costinescu — student Filologie 


«În ultima vreme cinematografia noastră 
s-a ocupat mai mult de problemele inte- 
lectualului, creind un fel de dialog între 
specialisti. Dacă dezbaterile n-ar fi atit 
de monotone (aceleași conversații ari- 
de în baruri, același tip de frámintári- 
grimase) cred cá filmele acestea ar intere- 
sa mult mai multá lume ». 


lonitá Eremia 
electrician ITB 


«Toate comediile noastre 
seamănă ca două picături 
de apă. Și aceasta pentru 
că lipsesc regizorii cu per- 
sonalitate si nu ştii cînd 
un film e făcut de X sau 
de Y...» 


«Eu și prietenii 
mei cam ocolim 
productiile romá- 
nesti pentru cá 
stim cá nu vom 
vedea nimic nou. 
Dacá e comedie, 
precis cá vor fi 
lon Mocanu doi-trei actori 
economist Grivita Rosie populari care o 
să-şi facă numărul, 
dacă e «polițist» 
banditul va fi 
prins dupá ce-i va 
fi fost aflată apar- 
tenenta de clasă 
s.a.m.d.» 


Monica Firu 
inginer ۸۰ 


«Personajele filmelor noastre par deseori construite după scheme... 
Le lipsește gestul particular, expresiv ... gesturile lor sînt livreşti, 
așa cum scrie la «carte». 


Mihai Costinescu — student Filologie 


«Evadarea în teri- 
torii ferite de fur- 
tuni, în comedia ba- 
nală, ori în drama ri- 
gid-şablonardă... Fal- 
sitatea universului 
material al eroilor... 
alura ONT-istă a ma- 
joritátii filmelor 
noastre... ilustra- 
tivismul sec, aerul 
doct de conferintá 
filmată ». 


Rodica Páun 
inginer ۸۰ 
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«Răutăciosul ado 


într-o pereche de pantofi cu 
toc de 4 cm. si cu ștaiful moale 
şi care nu trebuie îmbrăcați cu 
incdltátorul. Pentru că e bine 
scris, e bine compus ca evolutie, 
nu e spectaculos si nu e fortat. 
Ana este o femeie din a cárei 
viatá s-a luat un miez si esti 
lăsat să presupui că nu e sin- 
gurul. E un rol care nu-ti scoate 
sufletul impunindu-ti să-l creezi 
pe ideea: iată esența, unica, 
emoționanta... Poate de asta 
are și un pic de mister: miste- 
rul adevărului dezvăluit pe ju- 
mătate. 


IURIE DARIE: 
N-as vrea să vorbesc 
despre rol 


Partenerul acestui perso- 
naj neobișnuit în egală măsură 
pentru palmaresul lrinei Pe- 
trescu ca si pentru cel al lite- 
raturii noastre scenaristice, 
este lurie Darie. Optimistul, 
exuberantul, vesnic zimbito- 
rul, vesnic junele prim al cine- 
matografiei noastre lurie Da- 
rie, in rolul acestui doctor 
Palaloga, frumos si distant, 
distins si ușor blazat,cu re- 
plica obosită și gesturile le- 
nese de pașă. lurie Darie pare 
să se fi obișnuit atit de bine 
cu rolul — sau, poate, fără 
ştirea noastră el a devenit 
chiar, aşa — încît răspunde 
moale si fără chef la întrebări, 
cu ceva din morga doctorului 
Palaloga în voce si cu multă 
blazare în ceea ce spune: 

— Pină în ultima vreme a- 


cu întrebările lui, stirneste 
memoria doctorului Palaloga. 
Eroul este însă și acest doctor 
Palaloga, un erou uimit în 
fata propriei sale existente 
necunoscute. Eroina este si 
acea femeie care i-a prilejuit 
tráirea, o eroiná in absentá 
reconstituitá din fragmente 
cu toată puterea pe care o 
au aducerile aminte... 

Pe ce ne mai bazám spe- 
rantele... În al doilea rînd — 
spunea Vitanidis — pe distri- 
butie. Irina Petrescu ieșită din 
rolurile ei de adolescentá ves- 
nică, pură si neprihănită, tur- 
nată într-un rol de tînără fe- 
meie, autentic femeie, genul 
acela care uneori fără altă 
motivare decît o foarte evi- 
dentă feminitate îi determină 
pe cei din jur să-i pună sub 
semnul îndoielii mortalitatea. 


IRINA PETRESCU: 
E prima femeie-femeie 
din filmele noastre 


Irina Petrescu spunea des- 
pre rolul ei: 

— E prima femeie-femeie din 
cinematografia noastră. Născu- 
tă şi nu făcută. E un rol despre 
care nu e nevoie să vorbesc 
mult apărindu-l sau explicin- 
du-l altora şi mie, înainte de 
filmare sau după ce filmul e 
gata. Este unul dintre puținele 
roluri care există bine, adevă- 
rat și complet chiar în momen- 
tul în care este «imbrăcat» de 
actor. Mă simt în rolul ăsta ca 


lurie Darie: «Am fost cucerit de idee» 


Pe ce ne bazăm 
speranţele? 


Deci: pe ce ne bazăm spe- 
rantele? 5 primul rînd — spu- 
nea Vitanidis — materialul 
literar. Scenariul lui Nicolae 
Breban are o calitate rar intil- 
nită: un fel' de zgircenie — 
care e de fapt concentrare — 
în relatarea faptelor. Nu im- 
plicatii, nu zeci de personaje 
secundare, nu mediu íncon- 
jurátor descris cu lux de amá- 
nunte, ci o simplá poveste 
care se petrece in ambianta 
ei naturalá. Trei personaje — 
de fapt două, si dacă nu m-aș 

teme de calambur, aș spune 
de fapt unul, dar nu mereu 
același... Un foarte frumos si 
elegant și ilustru domn doc- 
tor de 40 şi... ani, copleșit 
de succese. Un altul, deloc 
frumos, deloc ilustru, care 
odată i-a salvat viața. O în- 
tilnire după doi ani, curiozi- 
tatea salvatorului să afle ce: 
a făcut pacientul lui care a- 
tunci, în fata morţii, cerea cu 
disperare încă «cinci bleste- 
mate de săptămîni», o mártu- 
risire care duce la concluzia 
cá ele au fost de fapt cele mai 
frumoase — dar inconstient 
frumoase — cele mai fericite 
— dar inconştient fericite — 
cele mai pline din viata lui, 
pentru că atunci a trecut pe 
lîngă el, marea, unica dragos- 
te. Adolescentul răutăcios 
este doctorul Nicola, salva- 
torul, si într-un fel el este 
eroul principal, pentru cá el, 


3 AA ^ 


cinematograf, de film, fasci- 
natie pe care o trdim cu totii in 
acest secol. Se pare cá după 
perioada romantică a filmului 
mut, cind lumea era mai mult 
uimită de actul tehnico-artistic 
în sine, cam de la ultimul război 
încoace, filmul a început să 
cuprindă cercuri foarte largi 
nu numai de spectatori, dar 
şi de fanatici și virtuali produ- 
cători. Ca şi foarte mulți alţii, 
ani de zile m-am aşezat cu e 
motie pe un scaun de cinema- 
tograf și poate dintr-o iubire 
foarte mare pentru film am 
apucat pe nesimţite calea spre 
profesionalism... Deşi mi s-au 
facut propuneri pentru a mi 
se ecraniza romanele, eu sint 
categoric impotrivd, conside- 
rind ecranizarea ca o metodá 
care deserveşte atit creaţia li- 
terară, cît şi cea filmică. Sce- 
nariul este un semiprodus care 
semnat de o mină oricit de au- 
gustă trebuie să rămină în cel 
mai strict anonimat. Un sce- 
nariu considerat bun, din care 
rezultă un film mediocru, este 
el insuşi un scenariu mediocru. 
Știu, dumneata nu esti de acord 
cu asta,dar eu cred că așa stau 
lucrurile. 


GH. VITANIDIS: 
Cuplul ideal? 
Irina Petrescu-lurie Darie 


La acel prim tur de mani- 
velă al «Ráutáciosului ado- 
lescent», regizorul Gheorghe 
Vitanidis spunea: 

— Sper să fie cel mai bun 
film al anului acestuia și nu 
numai că sper dar cred că e- 
xistă si premise. 

Pe ce isi bazeazá speranta? 

— În primul rînd pe un ma- 
terial literar foarte interesant. 
În al doilea rind pe o distribuţie 


excelentă. În al treilea rînd pe 
problematica filmului care a- 


tinge împrejurări prin care cel 
puțin 90 la sută din spectatori 
au trecut. În fond, filmul acesta, 
prin cîteva lucruri mărunte ri- 
dică o problemă fundamentală 
sub aspect uman: aceea a res- 
ponsabilității fiecărui act, fie- 
cărui gest pe care îl îndeplinim 
în viaţă... Dacă mai adaug la 
cele trei argumente de mai sus 
şi prezența pentru prima oară 
în film a cuplului — după mine, 
ideal, al cinematografiei noas- 
tre — Irina Petrescu — lurie 
Darie — dacă mai adaug şi 
talentul acestui aparent necu- 
noscut actor care este Virgil 
Ogăşanu, mi se pare că am des- 
tule motive să cred în reușita 
filmului. Rămine de văzut cum 


Orice film la începutul lui 
este o sperantá.Orice regizor 
la început spune: «Vreau să 
fac... Vreau să fie... Vreau... 
Vreau...!» Pînă şi scenaristul 
după ce spune: «Am vrut», 


«Am încercat», adaugă: 
«Cred că va fi un film bun. 
Sper...» Şi orice reporter care 
vine pe platou la un început 
de film este înconjurat, im- 
bibat cu atmosfera aceea de 
speranţă şi, îmbătat de ea, se 
apucă și scrie: «Există şansa 
să... Sint speranţe să... Spe- 
rám...» 

Este o regulá devenitá a- 
proape lege. De ce ar face 
«Ráutáciosul adolescent» 
excepţie la această regulă? 


NICOLAE BREBAN: 
Un roman ecranizat? 


Sint categoric împotrivă! 


La primul tur de manivelă 
scenaristul Nicolae Breban, 
pentru prima dată scenarist, 
în sfirşit scenarist, Spunea: 

— «Cred că va fi un film 
bun. Va fi un film intelectual 
făcut într-un limbaj” intelec- 
tual și care abordează proble- 
me intelectuale. Eu cred că 
astázi in cinematografia lumii 
o coordonată permanentă este 
cea intelectuală. Pot să argu- 
mentez cu fraza aceea para- 
doxală în care se spune că «re- 
surectia westernului se face, 
in cele mai reușite mostre ale 
genului, tot printr-o abordare 
a unei problematici de un tip 
mai mult sau mai putin inte- 
lectual»... Cu atit mai mult in 
filme care încearcă să abor- 
deze o problematică acut mo- 
dernă. 

l| întreb prin ce este mo- 
derná problematica scenari- 
ului sáu si capát un ráspuns 
indirect: 

— Eroul principal trăiește 
spaima şi uimirea propriei sale 
existente, a unei existente de 
care nu luase act la vremea 
respectivd... Existenta este o 
formă a tensiunii pe care de 
obicei nu o suportám si aga se 
face cá,uneori, aşa cum se în- 
timpld la Proust, prezentul de- 
vine trecut pur, pentru că el nu 
existase la vremea lui. Dr. Pa- 
laloga, eroul filmului, este îm- 
pins în propria lui existență, 
este obligat să trăiască o peri- 
oadá trecută din viata lui şi să 
recunoască că ea existase chiar 
dacă el nu luase act de exis- 
tenta ei. 

Il întreb cum a ajuns să scrie 
— în sfirşit — şi pentru film. 

— Dintr-un motiv foarte ge- 


تو۶٤‎ ٥ا:‎ al fascinatiei faţă de îl vom strica noi. 


lescent>—Să mai sperăm odată! 


catiile de plan doi se mai pot 
pierde, aici, într-o scenă în 
două personaje, într-o scenă 
de intimitate și atmosferă în 
care se joacă nuanțele si ze- 
cimile de nuanţe ale unei re- 
plici, în care actorii sint în 
prim plan, și trebuie să fie 
degajati şi trebuie să creeze 
prin prezența lor o atmosferă, 
aici, şi zborul unei muște poa- 
te fi fatal, dară-mi-te strigătul 
acela disperat: «Scoate IMS-ul 
din cadru!» Ca să nu mai vor- 
besc de oboseala, de descura- 
jarea care-l poate cuprinde 
pe actorul obligat să-și între- 
rupă replica de atitea ori de 
cite «n-a plouat» sau «n-a 
fost mașina în cadru» sau... 
Nu se poate să stai o zi pen- 
tru un cadru. Să stai o zi doar 
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Operatorul Aurel Kostrakie- 
vici: ...şi lumină s-a făcut. 


— doar se va nimeri ploaia 
cu autobuzul, cu figuratia si 
cu norul. 

Şi totuşi Vitan idis speră. 
Complicii lui întru speranță, 
echipa «Ráutáciosului ado- 
lescent» mai este compusă 
din: Radu Gurău, regizor se 
cund; Aurel Kostrakievici, o- 
perator; Ateodoresei Rădu- 
canu, cameraman;  Gheor- 
ghe Teban, directorul filmu- 
lui; Suru Anastasia machiaj; 
Marcel Bogos decoruri si cos- 
tume; Tache Fotica, coafură 
(coafura este foarte impor- 
tantă în filmul ăsta spunea 
Irina Petrescu); Bogdan Ca- 
vadia, sunet; Rădulescu Dom- 
nica, secretară de platou. Şi 
cînd totul va fi gata, Magda 
Chişe va monta acest «Rău- 
tăcios adolescent, așa cum 
se pricepe ea mai bine. 

Abia atunci se va vedea ce 
s-a ales din toate speranţele. 
Ale lor, ale mele, ale noastre, 


ale tuturor. Eva SÎRBU 
Foto: A. MIHAILOPOL 


Sperăm să fie cel mai bun film al anului 


răspundă, constatăm că afară 
nu plouă. Sau plouă, dar au- 
tobuzul nu se află în staţie, 
sau tocmai vine în marsarier. 
Sau plouă, dar în locul auto- 
buzului intră candidă în cadru 
stropitoarea să ude strada. 
Sau autobuzul este în 
stație, stropitoarea nu este, 
in sfirsit nu este și plouă, si 
ard si reflectoarele, dar, peste 
replicile actorilor se aude vo- 
cea disperatá a cuiva, urlind 


in portvoce: să dispară 
din cadru IMS-ul apărut 
dumnezeu stie de unde 


şi de ce... Actorii se enervea- 
ză, se enervează regizorul, 
operatorul, ne enervăm cu 
toții, scena se reia și se reiau 
si contra-pied-urile: cînd e 
autobuzul nu e ploaia, cînd 
e ploaia e si cisterna, si cînd 
totul e in ordine iese soarele. 

Nu e prima oară cînd asist 
la asemenea amănunte pito- 
resco-administrative.Nu e pri- 
ma oară cînd văd actorii ie 
sindu-si din pepeni, si timpul, 
pretiosul timp al unui film 
trecînd degeaba. Nu e prima 
oară cînd mă întreb cum e cu 
putință să nu se poată coor- 
dona în linişte trei elemente 
ale unei filmări. Mă întreb si 
acum, îi întreb și pe'cei din 
jur si aflu cá în cazul de față — 
poate că și în celelalte — ceea 
ce lipsea era un fleac de wal- 
kie-talkie, un fel de microfon 
ca acela de care se servesc 
milițienii şi cu care se poate 
comunica de la distanță chiar 
şi în soaptá. Atit. Si de abia 
acum acel «cum e cu putin- 
tá» mă cuprinde ca o uimire 
fără margini. Pentru că, dacă 
într-o filmare cu figuratie mul- 
tă, cu hărmălaie multă, indi- 
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mai mult ca oricind, totul să 
meargă strună. Să se aprindă 
reflectoarele, să pornească 
ploaia, să pornească autobu- 
zul staționat în faţa cofetăriei, 
să fie strada udată proaspăt, 
să treacă prin fața ferestrei 
figuratia cu umbrele si, mai 
ales, mai ales să fie liniște. 
Era o scenă de intimitate, 
de atmosferă. Dar iată că exact 
în cele cinci minute cît soa- 
rele era în nori și cît se putea 
filma, exact după ce regizorul 
rostise: «Motor» si lrina Pe- 
trescu își începuse replica 
și lurie Darie se pregătea să-i 


Nicolae Breban şi Gh. Vitanidis 


Ana — trebuia să se petreacă 
într-o cofetărie de cartier nou 
pe o zi ploioasă de toamnă. 
Dar afară nu era decit vag 
înnorat, din cînd în cînd ieșea 
chiar soarele, ploaia era de 
«recuzită», atmosfera vag ne 
liniştită ca la orice prim tur 
de manivelă. S-a filmat putin, 
fără spor, dar și fără nervi. A 
doua zi s-a reluat scena pri- 
mei intilniri. De data asta cu 
soare plin, care, din cind in 
cînd mai nimerea si într-un 
nor. Pentru cinci minute, pen- 
tru zece sau pentru trei. Tre- 
buia filmat repede, trebuia 


veam senzatia cd voi incepe 
să fac compoziţie pe ceea ce am 
jucat pînă acum. O dată cu fil- 
mul ăsta am căpătat convinge- 
rea că încep să fac compoziţie 
cu ceea ce voi juca peste vreo 
zece ani de acum încolo. Și nu 
mă refer la faptul că am fost 
incáruntit înainte de vreme, 
ci la acela că rolul pe care-l 
fac, îmi dă ocazia să adun la 
un loc citeva din punctele me- 
moriale ale experientei mele 
de viață de pînă acum, N-as 
vrea să vorbesc despre rol, pen- 
tru că vorbind despre el, ar 
trebui să vorbesc despre sce- 
nariu si nu e bine. Pot să-ți spun 
doar că la început nu vroiam 
să-l fac, pe urmă am fost cuce- 
rit de idee şi acum îmi face 
chiar plăcere să-l joc. 

Din păcate Virgil Ogásanu, 
răutăciosul si adolescentul 
doctor Nicola, nu era la fil- 
mare în ziua primului tur de 
manivelă. Nu era nici loana 
Bulcă. loana Bulcă are un rol 
scurt dar care, vorba lrinei 
Petrescu, «există bine şi com- 
plet». Nici loana Bulcă nu va 
trebui să fie fatală, tragică sau 
dramatică. Este o doctoritá, 
o femeie foarte frumoasă, foar- 
te bine crescută și foarte oa- 
recare la urma urmelor. 


Ce se va alege din 
speranțele noastre? 


In ziua primului tur de ma- 
nivelă ar fi trebuit să plouă. 
Ceea ce se filma — prima în- 
tilnire dintre dr. Palaloga si 


Irina Petrescu: ..«Ca într-o pereche de pantofi cu ştaif moale» 


(alui 


simplă, ea este conştientă 
de valoarea si forța ei, antre- 
nindu-se într-un joc indráz- 
net, riscant. Miza acestui 
joc şi concepția modernă a 
personajului au făcut să-mi 
placă rolul. După părerea 
mea, întregul film are nişte 
direcții contemporane care-i 
sporesc interesul. Chiar pen- 
tru un film istoric. aceste 
sensuri actuale au intotdea- 
una o mare prizá la public. 


Koscina despre public 


— Ați atins o temă care se 
cere discutată. Ați jucat în 
numeroase filme care au avul 
succes de public binemeritat. 
Care credeți că este secretul 
succesului de public? 

— Consider că adeziunea 
publicului este cea mai fru- 
moasă răsplată pe care şi-o 
poate dori un actor! După 
un moment de gindire, Kos- 
cina reia: Secretul succesului 
de public? Nu știu, e deru- 
tant. În momentul de faţă, in 
Italia rulează un film vulgar, 
neinteresant ca  realizare, 
«Helga»: in jurul acestui film 
s-a stirnit o mare vilvà și un 
public numeros aleargă să-l 
vadă. Nu ştiu dacă asta se 
poate numi succes de public. 
Este, poate, o dovadă a in- 
fluentei unei anumite publi- 
citáti. Oricum, nu înțeleg cum 
se poate produce un aseme- 
nea fenomen. Sint de părere 
că cinematograful nu tre- 
buie să fie numai un diver- 
tisment pur, ci şi o artă care 
pune în dezbatere probleme 
Cred chiar că orice film ar 
trebui să aibă un substrat 
educativ. Eu le prefer pe cele 
care izbutesc în acelaşi timp 
să educe si să amuze. A- 
cestea au cel mai mare și 
mai adevărat succes de pu- 
blic. În cazul unor filme ca 
«Helga» sau al altora, îmbi- 
bate de erotism sau de vio- 
lentá, socot cá cinematogra- 
ful poate fi nociv si respon- 
sabili sint cei care produc 
asemenea pelicule. 

— Vi s-a oferit vreun rol 
într-un film de acest gen? 

— Nu, si dacá mi s-ar oferi, 
nu l-as accepta, oricit de 
tentant ar fi contractul sau 
personalitatea regizorului ca- 
re l-ar realiza. 

— Care este tipul de regi- 
zor pe care-l preferaţi? 

— Cel care stie ce vrea. 
Am lucrat cu multi regizori 
de prestigiu, incepind cu Pie- 
tro Germi, sub indrumarea 
cáruia am debutat, cu Fellini, 
cu Blasetti si, in general, 
m-am înţeles bine cu oricare 


Koscina-T heodora... 


márturiseste Sylva Koscina 
intr-una din pauze. Am sosit 
ieri, am discutat rolul cu 
Siodmak, imi place persona- 
jul, dar totuși abia azi în- 
cerc să intru în atmosferă. 
Sint de rezolvat tot felul de 
probleme — de joc, de miş- 
care, de machiaj. (Machiajul 
a durat două ore încheiate, 
înainte de inceperea filmării 
şi a fost retusat timp de o 
oră, după indicaţiile regizo- 
rului.) 

— Lucrați intotdeauna mult 
cind pregătiți un rol? 

— Depinde. Dacă joc în- 
tr-un film englezesc sau fran- 
tuzesc repet mult si de una 
singurá. Mai bine zis, citesc 
replicile de nenumárate ori, 
piná ce, deodatá, am senti- 
mentul cá stápinesc textul. 
Identificarea cu personajul 
începe simultan, în acest sta- 
diu, dar se desávirgeste pe 
platou. E in functie si de 
factura rolului, de complexi- 
tatea lui, uneori e ca o reve- 
latie, alteori e un proces mai 
elaborat. Cind joc acasá, in 
Italia, lucrurile sint de obicei 
mai simple, dar si atunci re- 
pet destul de mult. 

— Spunea(i cá và place rolul 
Theodorei; ce và atrage دا‎ 
acest personaj? 2 

— În primul rind faptul că 
in concepția filmului Theo- 
dora nu este înfățișată pe un 
piedestal, ci ca un personaj 
profund uman. Împărăteasa 
Bizanțului apare în «Bătălia 
pentru Roma» ca o femeie 
care — din multe puncte de 
vedere — nu se deosebește 
de femeile de azi. În plus, 
deși la origine este o femeie 


gerind de minie se apropie 
de piticul Narses. Narses o 
aşteaptă cu o privire maliti- 
oasá, tolănit ireverentios pe 
un divan acoperit cu blănuri 
de leopard. Urmează un 
schimb de replici tăioase, 
violente. În cadru se află şi 
actorul francez de origine 
senegaleză, Belarminou Go- 
mez, tînăr absolvent al 
IDHEC-ului. 

— Stop! 

Siodmak cere să se repete 
scena. Ceva n-a fost în or- 
dine. Apoi dă indicaţii de 
mişcare. Se fixează locul pi- 
nă unde trebuie să ajungă 
Theodora. Şi momentul se 
repetă o dată, de două ori, 
de nouă ori. Se repetă şi nu 
se filmează timp de două ore. 


ceritorul Romei. Deocamdată 
va avea loc intilnirea dintre 
piticul Narses (întruchipat de 


actorul american Michael 
Dunn) si Theodora, împă- 
răteasa Bizanțului — Sylva 
Koscina. 


Regizorul Robert Siodmak 
a selectionat pentru acest 
film o adeváratá constelatie 
de vedete internationale, 
după cum arátam în reporta- 
jul publicat in nr. 8 al revistei 
noastre. Koscina, in rolul 
Theodorei, impáráteasa Bi- 
zanțului, completează pleia- 
da; în rolul împăratului Justi- 
nian, soțul Theodorei nu va 
mai apare insă Kurd Jurgens, 
cum se anunţase, ci... Orson 
Welles. 

lată însă că regizorul ia 


Reflectoarele nu s-au a- 
prins încă. Inváluiti într-o lu- 
mină tamisată, tehnicienii a- 
leargă de colo-colo ca niște 
umbre, punind la punct ulti- 
mele amănunte. Este o agi- 
tatie specifică unui platou de 
filmare, ca şi alăturarea ete- 
roclită de aparate, mobilier, 
obiecte antice și oameni îm- 
brácati in salopetă. 

Dar iatá cá la o comandá 
Scurtá, ca un avertisment, 
semi-obscuritatea este sfi- 
siatá de lumina, ai spune, a 
«o sută de sori». Ne aflăm în 
rotonda «Ateneului Român» 
care trece — pentru patru- 
zeci şi opt de ore — printr-o 
insolită metamorfoză. În a- 
cest cadru monumental — 
amenajat de circumstantá — 


Uitind că e doar interpret Welles dă indicaţii, cere modificări 


Emotionatásauobositá,Kos- 
cina îşi cere scuze cind nu 
se află exact în unghiul in- 
dicat de regizor. «I'm sorry» 
— spune Si reia chiar din 
proprie inițiativă scena, desi 
este extrem de cald, plus 
dogoarea reflectoarelor, plus 
apăsarea mantiei roșii pe 
care Theodora o poartá peste 
rochia albá de brocart . 


* 


— Întotdeauna, prima zi de 
filmare pare cea mai dificilă. 


loc in spatele operatorului 
Richard . Angst și priveşte 
încă o dată cadrul. Pare mul- 
tumit. Face un semn si agi- 
tatia, rumoarea se potolesc 
ca prin farmec. Theodora 
îşi poate face, în sfirgit, a- 
paritia. 


Koscina isi cere scuze 


..Majestuoasá,  Koscina- 
Theodora, coboará una din 
scárile laterale ale rotondei 
«Ateneului». Cu ochii ful- 


se va decide, intr-un fel... 
soarta Imperiului Roman. 
Acum toată lumea e atentă 
la ultimele indicaţii ale regi- 
zorului Robert Siodmak. Vom 
asista la filmarea unei sec- 
vente din filmul «Bătălia pen- 
tru Roma», care se realizea- 
ză, după cum se ştie, în 
fara noastră. Decorul repre- 
zintă somptuoasa reședință 
a generalului bizantin Nar- 
ses, un estropiat, a cărui in- 
firmitate e compensată de o 
inteligenţă ieșită din comun. 
Acest strateg pitic va fi cu- 


28 


împărațu Bizanțului 


satisfacţii, dacă o faci cu 
seriozitate. 
* 

Cu Koscina am izbutit să 
stau de vorbá pe parcursul a 
douá pauze de cite 15 minute. 
Cu mare greu, deoarece fiind 
prima ei zi de filmare, actrița 
voia să mai discute cu regi- 
zorul despre rol si să-și mai 
retușeze machiajul. 

Am revăzut-o peste citeva 
zile într-un alt decor, pe pla- 
toul nr. 1 de la Buftea. Theo- 
dora îi dădea de astă dată 
replica lui Justinian. Moment 
al unei confruntări revelatoare 
nu numai în film. Căci inter- 
pretul lui Justinian, Orson 
Welles (ne-a acordat un in- 
terviu care va apare în numă- 
rul viitor) domină platoul si 
toată lumea e subjugată de in- 
candescenta lui personalitate. 
Uitind că e doar interpret, 
Welles dă indicaţii, cere mo- 
dificări de ecleraj, apostrofea- 
ză, uneori violent, intruşii de 
pe platou. E un partener nu 
tocmai comod, dar Koscina 
pare transfigurată. Așa o vom 
vedea pe ecran, înfruntindu-l 
cu prestan(á pe un «Justinian 
de zile mari». 

Laura COSTIN 


Foto: C.DABIJA 


tesc cite o carte bună. Dintre 
autorii italieni îl prefer: pe 
Moravia. Înainte de a deveni 
actriță, am apucat să urmez 
doi ani de fizico-matematici. 
Acest studiu pozitiv m-a aju- 
tat, cred, să-mi discipiinez 
şi să-mi echilibrez gindirea. 
Este o calitate importantă în 
meseria mea, care mă obligă 
să intru veşnic în pielea altui 
personaj. Cînd izbutesc să 
am un scurt răgaz, între două 
filmări, mă refugiez la 20 de 
kilometri de Roma, unde am 
o vilă, de a cărei construcție 
m-am îngrijit singură. Mă o- 
cup cu pasiune de vifa de vie 
pe care am plantat-o, de pă- 
sări — am rațe și găini — si 
cresc si iepuri de casă. Îmi 
place grozav să supraveghez 


singură această întreagă gos- 


podărie — ăsta e de fapt 
«hobby»-ul meu. Ar mai fi 
sportul — condiţia fizică este 
strict necesară pentru actor. 
Dar şi aici mă lovesc mereu 
de același inamic redutabil: 
criza de timp. Existenţa rea- 
lă a unui actor, este, ade- 
seori, foarte departe de ima- 
ginea pe care o creează pu- 
blicaţiile mondene. Dar este 
o muncă frumoasă, plină de 


străduiește să joace cit mai 
bine. Cit despre vedete, pă- 
rerea mea e că publicitatea 
de scandal care se face în 
jurul lor întreţine o falsă 
popularitate, dînd o imagine 
deformată asupra vieţii si 
preocupărilor actorului. În 
Italia, acest fenomen e tipic, 
din păcate, dar eu consider 
că indiscretiile care se fac 
cu scopuri publicitare nu pot 
decit sá dáuneze unei actrite 
care vrea să ciştige — prin 
talentul și munca ei — stima 
si dragostea marelui public. 


Koscina și criza de timp 


— Credeţi cà intrebarea 
«Cum vă petreceţi timpul li- 
ber?» sau «Ce hobby aveți?» 
ar constitui o indiscreție? 

— Nu. Dimpotrivă. Tin 
chiar sá ráspund. Timp liber 
am foarte putin, deoarece 
sint veșnic pe drumuri, alerg 
dintr-o ţară în alta ca să-mi 
respect contractele și, în con- 
secintá, fac şi desfac veşnic 
bagaje, citesc nenumărate 
scenarii, repet chiar în timpul 
călătoriilor. lubesc literatura 
și uneori reușesc să mai ci- 


la Bufte. 


film? 

— Desigur, atractivitatea, 
rezonanţa afișului, garanţia 
calității, uneori. Dar ag vrea 
să fac o precizare. Eu, de 
pildă, nu mă consider vedetă, 
ci actriță. O actriță care se 


Împărații Bizanțului (Sylva Koscina si Orson Welles) au intrat In rol 


Justinian 


din ei. În sensul că eu mă 
străduiesc să fiu docilă, să 
intuiesc concepția lor regi- 
zorală, să nu le creez pro- 
bleme. 

— Care este contribuția 
vedetelor la succesul unui 


ARA 


mer: procesul solidarității, al intele- 
gerii şi al apropierii între cei doi fugari. 
Nouă ani mai tîrziu cu «Ghici cine vine 
la ciná +», Kramer revenea la problema 
rasială, problemă mereu la ordinea 
zilei în America (şi cinematograful 
lui Kramer se vrea si este de actuali- 
tate, cu ecouri şi trimiteri la eveni- 
mente imediate, chiar dacă acest lu- 
cru se face prin intermediul ficţiunii). 
În calea iubirii dintre John, medicul 
negru și Joey, tinăra albă,se iveşte un 
obstacol, acelaşi ostacol care a stat 
în fata multora dintre americani: cu- 
loarea pielii. Şi dacă cei doi vor porni 
pînă la urmă împreună,este sigur că 
pentru apărarea libertății dragostei lor 
vor mai avea de luptat, că greutățile 
și mai ales prejudecățile nu au fost 
infrinte. În «Ultimul țărm» este inten- 
tat procesul unei psihoze — cea ato- 
mică. Dar marile procese, de data asta 
luînd direct forma dezbaterilor din 
sala tribunalului, sînt procesul drep- 
tului de a gindi («Procesul maimute- 
lor») şi acela al responsabilitátii în 
fața oamenilor și a istoriei («Procesul 
de la Nürnberg»). Kramer pledează 
acum direct pentru și în numele ființei 
umane. Poate că pledoariile sale sint 
prea încărcate, poate că din ele nu 
lipsește intenția de a moraliza, dar în 
orice caz cineastul stie sá le dea o 
inaltá valoare eticá si politicá. Cinema- 
tograful lui Kramer este cinematogra- 
ful unui tribun, cu retorismele sale, 
cu excesele sale, cu demonstratiile si 
rigorile sale. Este un cinematograf 
care se aflá foarte departe de «fabrica 
de vise» de la Hollywood, un cinema- 
tograf aspru, bárbátesc, lipsit de to- 
nurile roz, de apele linistite ale filmelor 
exotice sau ale povestirilor sentimen- 
tale de retetá sigurá. Cinematograful 
lui Kramer evitá efectele facile, evità 
comercialul, evitá strálucirile, specta- 
colul in sine in favoarea dezvoltárii 
spectaculoase a ideii. Filmele lui Kra- 
mer emaná frámintare, neliniste, sem- 
ne de întrebare. În tot ceea ce au ele 
mai bun, rețin și transmit spectato- 
rului pulsul nervos al epocii pe care 
o trăim. «Kramer este omul care se 
adresează conştiinţei oamenilor prin 
mijlocirea cinematografului»scrie Mar- 
cel Martin. Este o exactá caracteri- 
zare care se poate face filmelor cine- 
astului american. 


a eog inora cu Frederic 
in ER fericit» (regia Richard 
Fleischer) 


eiwapter سو رھ ہیس‎ 
Mitchum, Olivia de Havilland, Bro- 
derick Crawford, Frank 20 


monument realizatorului discutat, pen- 
tru a-i pune în valoare cine stie ce 
capodopere nedreptátite de critică, ci 
doar pentru a-i da locul cuvenit. loc 
care dacă nu seaflă în virtul piramidei 
cinematografice, nu se găsește nici 
la poalele ei. Mai înainte de toate la 
Stanley Kramer reține atenţia 


M ——— _ —— 


Filmul conștiinței umane 


ÎN a 


«Lanţul» (1958), «Ultimul țărm» (1959) 
«Procesul maimutelor» (1960), «Pro- 
cesul de la Niirnberg») (1961), «Ghici 
cine vine la cină ?» (1967), toate acestea 
sint filme despre om, filme dedicate 
problemelor de conştiinţă. ) face 
un cinematograf social, un cinemato- 
graf de atitudine, un cinematograf în 
care ni se pare că se poate găsi (şi se 
găsește desigur) mai mult decit o 
«generozitate foarte simpatică». Kra- 
mer are curajul să pună accentul pe 
rănile Americii, să le dezvăluie, să 
încerce să le explice, chiar dacă fina- 
litatea operelor sale nu depăşeşte 
totdeauna graniţele criticii. Cu un de- 


«Datoria cinemato- 
grafului : a trata o 


mare problemă con- 
într-o 


temporană 

intrigă de 

universal» 
Stanley Kramer 


interes 


ceniu în urmă, «Lanțul» punea, într-o 
tratare cinematografică destul de aler- 
tă, destul de atractioasá pentru public, 
problema omului alb și a celui negru. 
Şi «Lanţul» devine astfel primul dintre 
procesele pe care le va intenta, pe 
calea cinematografului, Stanley Kra- 


Maugham 
În marar celui de-al doilea război 


mondial este în unitățile de trans- 


misiuni si capătă gradul de locote- 
nent. 

1947 — își fondează propria sa societate 
de productie al cárui prim film a 
fost «lată New-York-ul»,o comedie 
cu Henry Morgan. 

Filme mai importante pe care le-a 
realizat în calitate de producător: 


nu mai spune prea mult, în vremea 
realizării sale (1949) a însemnat ceva. 
«Moartea unui comis voiajor» (1952), 
«Uragan pe «Caine» (1954) sint citeva 
dintre cele mai interesante opere care 
au pe genericul lor numele producá- 
torului Kramer. Viitorul regizor a pá- 
truns astfel tainele procesului de crea- 
tie, a invátat mecanismul de facere a 
unui film, de la scenariu la montaj, a 

inteles ce inseamná ritm, productivi- 
tate, filmul ca industrie. În constelația 
unor «producători incomozi» cum sînt 
cei americani, Kramer a dovedit o mai 
mare înțelegere față de regizorul reali- 
zator. Întrebat dacă acordă sau nu 
realizatorului libertatea de a avea pro- 
priul său punct de vedere asupra fil- 
mului si mai ales de a-l pune în prac- 
tică, Kramer răspunde afirmativ: «li 
dau regizorului pe care-l finantez po- 
sibilitatea de a-și exprima propriile 
sale idei şi intenții artistice». A nu se 
înțelege din cele de mai sus că Stanley 
Kramer ar face un cinematograf filan- 
tropic. Riscul este calculat, posibili- 
tatea recuperării capitalului este şi ea 
bine socotită. De aceea și Kramer este 
un producător care veghează, este 
prezent pe tot procesul realizării fil- 
mului, dar face acest lucru cu o anume 
discreţie, caută să nu i se simtă, decit 
atunci cînd e necesară, prezenţa. Pro- 
ducătorul Kramer s-a dovedit încă 
odată un ambițios. El a găsit cu cale 
că poate să-și susțină mai bine o ati- 
tudine, că poate afirma mai clar un 
anumit adevăr, devenind el însuși re- 
gizor. Şi așa a apărut «Nu ca un 
străin» (1955) primul său film artistic. 
Filmul a fost mediu. Nici o lovitură, 
dar nici o catastrofă. | s-au reproșat 
lungimile, didacticismul, excesul de 
conversație. Mulţi dintre critici l-au 
repudiat pe Kramer încă de la acest 
film. Alţii l-au primit cu un exces de 
condescendentá și cu o anume ironie. 
(Mitry, de pildă, îi consideră filmele 
«pline de bune intenții și de o genero- 
zitate foarte simpatică dar nu suficient 
de originale»). Revistele de cinema 
de o mai pronunțată nuanţă estetică, 
dacă nu l-au ocolit, l-au prezentat 
destul de în treacăt cáutind, ori de 
cite ori aveau ocazia, sá puná mai 
mult accentul pe producátorul decit 
pe regizorul Kramer. Am subliniat 
toate acestea nu pentru a-i ridica un 


1913 — s-a născut la New York la 29 sep- 
i tembrie, într-o familie care se ocupa 

_— cu distribuirea de filme. 
A urmat cursurile universității new- 


Yorkeze. 
1933 —a venit la Hollywood cu intenția 


de à deveni scenarist. 

A Wêne la Metro Goldwyn Mayer, 
poeta a: cîștigată aici 

avea “un rol important în 

activitatea $a de regizor). 

1941 — devine ucátor-asociat cu David 
L.Lowe si; Albert Lewin. Filmul no- 
tabil din «Luna si doi 
bani imate» după Somerset 


Pi 


55 de ani, statură potrivită, ținută ves- 
timentară sobră. Prima impresie pe 
care o ai privindu-l este a unui ins 
distant, cu surísul putin îngheţat, tot- 
deauna sigur pe sine. Ai senzaţia că 
te afli fatá-n față cu un om destul de 
rigid, un om pentru care, în primul si 
în primul rînd, contează faptul, actiu- 
nea, practica. Poate că la formarea 
unei asemenea imagini, impresioniste 
prin natura sa, contribuie formația 
ştiinţifică a cineastului american (este 
absolvental universității new-yorkeze.) 
Poate, într-o mult mai mare măsură, 
indelunga sa activitate de producător. 
Ca interlocutor, Kramer este ponderat, 
ştie să demonstreze în fraze limpezi 
ideea care-l preocupă, păstrează în 
conversație o temperatură relativ li- 
niştită. De altfel spiritul de producă- 
tar îşi spune şi aici cuvintul: îi place 
mai mult să facă decit să declare. Filo- 
zofia lui Stanley Kramer, concepția sa 
despre lume, despre America în care 
trăieşte, trebuie aşadar căutate în 
filmele şi nu în declaraţiile sale. 


Ambitiile unui producător 


Drumul lui Kramer spre platou a 
trecut prin biroul de contabilitate. E 
adevărat că dicționarele de cinema îi 
consemnează debutul în calitate de 
scenarist (a realizat citeva emisiuni 
şi pentru radio). Dar de acest debut 
mai toată lumea, dacă nu chiar Kramer 
însuși, a uitat. Adevărata sa 6 
cu cinematograful a avut loc in cali- 
tate de producător, la început co- 
asociat, apoi de sine stătător. Asta se 
petrecea prin 1941. Kramer a fost de 
la început un producător cu ambiție. 
A dorit, chiar dacă nu a izbutit întot- 
deauna, chiar dacă a trebuit să îmbră- 
țişeze şi alte proiecte, să finanţeze o 
anume categorie de filme: cele care 
încearcă, măcar în parte, să comunice 
un adevăr. Din 1947, an în care își 
fondează societatea sa independentă 
de filme, Kramer dă citeva realizări 
interesante. Printre primele producții 
pe care le-a finanțat se numără filmul 
lui Mark Robson,«Campionul»,cu Kirk 
Douglas, film care, chiar dacă astăzi 


BIOFILMOGRAFIE 


MER 


Un cinematograf al cuvîntului 


Se remarcă în filmele lui Kramer un 
deliberat refuz al spectacolului înzor- 
zonat, o epurare și o reducere la 
strictul necesar a procedeelor cine- 
matografice. Regizorul tinde spre un 
cinematograf capabil să exprime idei, 
să comunice idei, să dezbată idei. Si 
are pentru aceasta încredere în cuvint, 
în forta replicii, în capacitatea acesteia 
de a se integra și de a birui împreună 
cu imaginea. Dacă în «Lanţul», mişca- 
rea, acţiunea, au un anume rol dra- 
matic, dezbaterea, discuţia, venind ca 
o complinire ale acestora, în «Procesul 


maimutelor» sau în «Procesul de la 

Nürnberg» se ajunge la un cinemato- 

graf aparent static. Aparatul de filmat 

este relativ liniștit, stă de multe ori 

în punct fix (dind spectatorului o tra- 

ditionalá perspectivă teatrală), numai 

din cînd în cînd tulbură puterea de 

atracție a replicii, pune un accent sau 

altul, completează cu un prim plan 

sau cu un detaliu atmosfera. Ceea ce ۱ 2s pr اف‎ E2i : 
fascineazá la Kramer este adevárul, ۱ : - ——— LIT -— —-— 


forta de a emotiona a cuvintului. Ac- Sala de tribunal, o ambian[á care vibrează la replicile-spadá schimbate Intre avocat — Tracy şi acuzator — March. 
tiunea este împinsă înainte prin cu- 


Judecător si acuzat, față-n faţă (Spencer Tracy şi Burt Lancaster) „ 
«Kramer este omul care m MU TID occum 2 EET ANE: 
se adresează conştiinţei ea : EL 
oamenilor prin mijloci- 
rea cinematografului» 
Marcel Martin 


vînt. Cuvîntul nelinisteste, nemultu- 
meşte, trezește reacțiile aprobatoare 
sau dezaprobatoare ale celor din sală. 
In filmele lui Kramer, cuvintul a rede- 
venit rege. Totusi se petrece ceva 
neasteptat: filmele acestui regizor nu 
ajung, cu toatá suprasaturarea de 
replică, un simplu teatru fotografiat. 
Cuvintul își dovedește capacitatea de 
a dinamiza, şi dinamizează realmente 
cadrul celor două procese. Peste două 
ore durează «Procesul maimutelor», 
mai mult de trei «Procesul de la 
Nürnberg» si în ambele filme acțiunea 
este urmărită «cu sufletul la gură» de 
cei din sală. Ochiul nu numai că vrea 
să vadă fiecare expresie de pe chipul 


"^p, 


O stringere de mină ce pare fericită şi totuşi «bariera culorii» n-a fost încă trecută. («Ghici cine vine la ciná»?) 


tip burlesc, o reluare a stilului și a rit- 
murilor «epocii de aur» a lui Mack 
Sennett. Ne-am intilnit cu un Kramer 
care a incercat sá ne dea o super- 
comedie. Urmăriri (în automobile de 
ultimul tip), distrugeri (de magazine, 
de stații de benzină), gag-uri în lant, 
rezolvări neprevăzute de situații, toate 
tindeau să realizeze, în haine moderne, 
o îndrăcită comedie. Nu în sine (nici 
de data asta Kramer n-a făcut un film 
gratuit) ci intentionind să condamne, 
prin intermediul risului, o altă psihoză 
— goana după inavutire. Dar după 
părerea noastră, regizorului îi convine 
mai bine disputa de idei într-un spațiu 
cinematografic limitat, dispută pe care 
stie s-o gradeze potrivit. In orice caz 
«O lume nebună», dincolo de indiscu- 
tatele episoade reușite, dincolo de 
idee, nu este un film pe de-a-ntregul 
izbutit. Dacă cuvintul nu ne obosea 
ci ne atrăaea în filmele lui Kramer. 
supraaglomerarea de gag-uri, lungi- 
mea excesivă a unor momente comice, 
face să ne pierdem interesul pentru 
film. În aer liber si pe tărimul risului, 
Kramer nu se mai simte chiar în largul 
său (cu toate că în film este același 
Spencer Tracy, alături de care apar 
o galerie de comedieni de altă dată, 
printre care Micky Rooney si din fugă, 
o Sclipire, care se retine — Buster 
Keaton). 


Al. RACOVICEANU 


american, a tost poate actorul care i-a 
convenit cel mai mult regizorului Kra- 
mer, actorul complet care a știut să stá- 
pineascá, să modeleze, să transfigu- 
reze prin jocul său un personaj. Nu 
ştim cît datorează Tracy lui Kramer, 
dar acesta din urmă i-a rămas consi- 
derabil obligat. (De altfel «Ghici cine 
vine la cină?» era numit de presă 
«filmul lui Spencer Tracy»). Aria dia- 
logului, a duelului de replici, se ampli- 
fică, se ramifică, se diversificá pe 
nenumárate planuri in «Procesul de la 
Nürnberg» (si acesta o adaptare dupá 
o piesá realizatá pentru televiziune 
de un alt om de atitudine — Aby Mann). 
Patru actori de elită (Spencer Tracy, 
Burt Lancaster, Richard Widmark si 
Maximilian Schell) sint in sala de 
sedinte,acuzare si apárare, patru inter- 
preti electrizeazá sala, o obligá sá 
participe la încleștarea verbului si a 
gestului. Si in putinele momente cind 
filmul páráseste tribunalul, o stea de 
odinioará, acum cu strálucirea altei 
virste in ochi (Marlene Dietrich) dia- 
logheazá cu Tracy — judecătorul. 
Dupá cum o altá stea, prietená sta- 
tornicá, isi ia rámas bun de la acelasi 
Tracy. tot intr-un film de Kramer, 
(Katharine Hepburn, in «Ghici cine 
vine la ciná»). 


O super «goană după aur»? 


Ne-am întilnit nu de mult pe ecrane 
cu o comedie de Kramer, un film de 


dează actorul cu un profil distinct. 
Robert Mitchum si Broderick Crawford, 
actori care au un stil, un fel particular 
de a reda portretul unui erou, ridicà 
valoarea filmului. În «Lanţul» partitu- 
rile sînt încredințate unor interpreți 
din generaţia mai tînără: Tony Curtis 
şi Sidney Poitier. În acest film, unde 
caracterele se dezvoltă mai mult în 
acțiune, actorii trebuie să dezvăluie 
complicata dialectică a prieteniei din- 
tre un alb si un negru. Si ei izbutesc 
acest lucru, Sidney Poitier depásin- 
du-l într-o măsură pe Tony Curtis. 
Dar marile dispute actoricesti, marile 
roluri din filmele lui Kramer sint tot 
în «Procesul maimutelor» si in «Pro- 
cesul de la Nürnberg». Aici se poartă 
pasionantele dueluri de idei intre per- 
sonaje, aici replica devine spadă, aici 
cuvintul îsi dezlántuie forta. Într-un 
spațiu delimitat, cu o mişcare redusă 
la puţini metri, actorii, incárcati de 
replici, descătușează valuri de energie 
şi fac o adevărată demonstrație de 
măiestrie in fata aparatului de filmat. 
Prin actori, Kramer obţine un climat 
dramatic absolut necesar acestor filme 
de conștiință civică si politică. Sint 
de neuitat înfruntările dintre Spencer 
Tracy (avocatul Henry Drumond) și 
Frederic March (M.H. Brady), primul, 
apărătorul libertății minții omenești, 
cel de-al doilea, acuzator în numele 
ignoranței si al isterie! religioase. Re- 
gretatul Spencer Tracy, acest virtuos, 
«the old man» al cinematografului 


eroilor, dar încearcă să nu piardă 
niciuna din replicile subtitrate pe peli- 
culă. De la un film de Kramer specta- 
torul nu iese odihnit, nu duce cu sine 
amiptirea unor peisaje insolite sau 
fugara imagine a unor starlete mai 
mult sau mai puțin îmbrăcate; de la 
un film de Kramer spectatorul pleacă 
ginditor, stăpinit încă de acele mari 
întrebări care se pun conștiinței umane 
تج ۰ و کے ٹج‎ O SA 3 da a 
Un spectacol pentru actori 


Pentru dramaticele infruntári din 
filmele sale, pentru conflictele puter- 
nice, pentru menținerea unei ridicate 
tensiuni emoționale, Kramer avea ne- 
voie de actori. Personaje cu o domi- 
nantă caracterologică bine definită, 
personaje care reprezintă o colectivi- 
tate, personaje care apără un punct 
de vedere, un anumit mod de a gindi 
— iată cum arată eroii de care se simte 
atras regizorul. De altfel, cinemato- 
graful său nu are nimic de improvi- 
zatie, ci este elaborat, pus la punct 
cadru cu cadru. Filmul său este acel 
spectacol in care personajului si acto- 
rului care-i dă viață, i se acordă un 
rol esenţial. În afară de asta, prepon- 
derenta dată ideii, cuvintului, ducea 
neapărat la interpretul profesionist de 
mare clasă, la interpretul care să-și 
aducă contribuția propriei personalități 
la completa caracterizare a unui per- 
sonaj. De la debutul său în regie cu 
filmul «Nu ca un străin», Kramer abor- 
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Din păcate, de prea multe ori, 
cînd aduci în discuţie chestiuni de 
ordin profesional (citînd inevitabil 
autori, lucrări etc.), unii înţeleg cá 
te atingi de ,,pogonul" lor profesio- 
nal si... mai bine te lași păgubaș. 
Cu orice risc, nu mă las págubas. 
lată despre ce este vorba... 


Prejudecata se măsoară în metri 


În urmă cu ani am realizat (ca 
scenarist şi reporter „pe viu“, în 
cadru) filmul-anchetá „Cazul D“, 
Pelicula, așa cum s-a prezentat pe 
ecrane, s-a bucurat de succes, filmul 


“a dobindit la Mamaia și un premiu 


de eficiență socială și cu asta, basta. 
La urma urmei, stau $i mă întreb: 


' ce-ag fi dorit, mai mult? As fi dorit, 


în primul rînd, ca pelicula respectivă 
să ajungă integral la public (iniţial 
fuseseră patru acte, deci 40 de 
minute de proiecție). Filmul avea un 
leit-motiv care încerca (și sper că 
și reușea) să ducă mai departe cazul 
particular investigat de noi, să-l 
— cum atit de banal se tot zice — 
generalizeze, să-i dea un înţeles și 
mai profund. Dar... metrajul! Există 
şi astăzi prevederea, susținută cu 
o vehementá demnă de o cauză mai 
bună de către Direcţia Difuzării 
Filmului (această instituţie atit de 
des criticată de presă pentru serioa- 
sele sale lacune de conținut, în aduce- 
rea filmelor pe ecrane): nici un 
film documentar peste 300 de metri | 
De ce așa? Vai, dar avem si argu- 
mente „comerciale“: nu ai cum să-l 
bagi „pe reţea”, cu ce să-l „legi“. 
Mă rog, așa o fi, însă soluția masacră- 
rii peliculei, a actului de creaţie 
— cînd e realmente vorba despre 
un act de creație — e departe de a 
fi soluția potrivită a dificultăţilor 
— poate adevărate — ale difuzării 
filmelor documentare. Așadar, aș fi 
dorit, în legătură cu „Cazul “دا‎ 
să fie respectată integritatea filmu- 
lui, metrajul initial. P 


Ce trebule să facă reporterul? 


O precizare (poate cam intimă) 
necesară: realizarea unui film 
documentar pentru scenarist (si 


INOVATOARE — NU SE 
REALIZEAZĂ ÎN ULTIMA 
VREME DECIT PELICULE 
DIDACTICE CERUTE DE 
MINISTERELE DE RE- 
SORT? 


Dinu Gheorghiu 
student Arhitectură 


€ CÎND S-AU OBŢINUT 
SUCCESE REALE CU 
ACELE FILME—ANCHE- 
TĂ ALE LUI BOIANGIU, 
DE CE S-A PĂRĂSIT 
ACEST FILON FERTIL? 


|. Schuster — Cordoneţ 
student Arhitectură 


Întrebări paslonante, pen- 
tru că documentarul bun, 
percutant, place și e iubit de 
marele public. Întrebări jus- 
tificate, pentru că „Sahia”... 
Alexandru Boiangiu și Mi- 
hai Stoian — regizor și sce- 
norist care au format o e- 
<hipă excelind tocmai în 
filme-anchetă — nl s-au pă- 
rut personalitățile cele mai 
indicate să răspundă la 
întrebările cititorilor. 

Şi, poate, să-l lămurească 
de ce și pentru ce... 


pare-se că nici pentru ceilalți) nu Gelu Mureşan, 1968 


MIHAI STOIAN: 
e serana meae | Păreri 
nmam dit absolut 


(Continuare în pog; 34) 


Păreri absolut sibi 
despre filmul-anchetă 


(Ur mare din pag. 33) 


ر 


Recapitulînd sumar: un succes (și 
acela partial) două eșecuri... Ce-! 
de făcut? Sînt chiar atit de multi 
autori — scenariști si regizori de 


film-anchetă la noi, încît pierderea 


unuia sau a altuia să nu conteze 
pentru un studio? Fără nici o falsă 
modestie, mă îndoiesc! Au trecut 
ani pînă cînd, recent, cu Al. Boiangiu 
și Gabriel Barta am realizat alte două 
filme —a nchetă: „Ursul“ și respec- 
tiv „Invenţia“. Acum, iarăşi... pauză! 
De ce? De ce studioul Al. Sahia, 
văzînd cá peliculele citate mai .sus 
au fost bine primite, n-a dat nici 
un semn special de’ viață? Planul 
îndeplinit? Perfect! Eu întreb to- 
tuşî: de ce nu se fac mai multe 
filme-anchetă? De ce nu face film- 
anchetá atit de inzestratul reporter 
G.R. Chirovici, de ce nu fac film- 
anchetă Victor  Birládeanu, Paul 
Diaconescu, Mihai Caranfil si atitia 
alții care, în coloanele presei noas- 
tre, aduc viața aşa cum este ea, 
plină de contradicții, tumultuoasă? 
Mai ales că, din proprie experienţă, 
ştiu că filmele de acest tip sint si 
ieftine. Argument principal: eficien- 
ta. Fără doar si poate, un film admi- 
rabil, cum este cel realizat de lon 
Bostan („Pe urmele unui film dispá- 
rut“) îşi are ecourile sale pozitive 
în masa spectatorilor. La fel și fil- 
mele excelente ale lui T. Mezaroș 
— mă opresc cu citarea numelor, 
nu vreau să nedreptátesc de fapt 
pe nimeni. Si nici nu mă număr 
printre exclusiviştii care, în perioa- 
dele de ascendență ale unui anumit, 
gen de film, pretind ca toti regizorii, 
toti scenariștii, etc. să se apuce acum 
numai- de filme-anchetá, Să facă 
asemenea filme doar cei care au 
temperamentul necesar (ca să nu 
folosim vorbe mari ca talentul). Căci 
nu o dată mi s-a întîmplat să aud 
pe coridoarele studioului Al. Sahia 
astfel de opinii: „Mort și nu m-aş 
băga într-o treabă ca asta!" Sau: 
„Există o viaţă intimă intangibilă“, 
etc., etc. „Teorii“ de coridor... 

După părerea mea, acei cîțiva 
(numărați pe degete) care pot realiza 
la noi filme-anchetă ar trebui să 
dispună de un cîmp mult mai larg 
de actiune, În urmă cu mai bine de 
un an am propus, negru pe alb, 
studioului Al. Sahia un film: inti 
tulat ,Delapidatorii". S-au început 
nu. știu ce fel de demersuri, dar 
între timp  „Transfocatorul“ ne-a 
prezentat recent pe micul ecran o 
izbutită peliculă cu delapidatori fil- 
mati în boxă. 

Oricum, după discuţia din urmă 
cu cîteva luni, de la Studioul Al. Sahia, 
cu referire la filmul-anchetă, schim- 
bările sînt — sincer — minime, 
invizibile. Ce se așteaptă? Sînt gata 
să realizez un film-anchetă pe tema 
mai sus abordată (incadrindu-má 
în metrajul lui Procust: 300 m). 
Haz de necaz! 


reprezintă un scop material (un 
scenariu — 2000 lei). Deplasări (în 
cazul filmelor-anchetă), cheltuieli di- 
verse... Deci, să fim bine íntelesi: 
e 01 de o pasiune și nimic altceva, 
e vorba de faptul că anumite situaţii 
de viaţă intilnite de reporter se cer 
surprinse pe peliculă. Si-atunci ce 
face reporterul? Propune — “așa 
cum am si făcut — un film despre un 
orășel în care sint multe fete si prea 
putini báieti. Cu chiu cu vai, ni s-a 
aprobat un fel de... prospectie (de 
fapt, ce prospectie era necesară, 
cînd ea fusese de mult întreprinsă 
de reporter, iar restul trebuia sur- 
prins?). Am plecat toată echipa, 
am găsit un caz care ilustra perfect 
restul, l-am imprimat pe bandă (film 
încă n-am tras) și ne-am întors la 
București. Nici astăzi nu știu însă 
exact de ce, materialul s-a... clasat. 

Altă tentativă: după o minuțioasă 
și dificilă investigaţie, am izbutit 
s-o regăsesc pe mama unui băiat 
care-l părăsise de nouă ani. Le-am 
aranjat o... reintilnire la Bucureşti 
(copilul era — si este încă — într-o 
colonie de reeducare), Scena trebuia 
filmată: să-ți revezi copilul după 
nouă ani (acum avea ll ani), să-ți 
cunoști mama (pentru că la doi ani 
se uită ușor)... Filmul însă nu era... 
planificat (în planul studioului Al. Sa- 
hia). Cu sprijinul unora din studio 
care ştiu că faptul de viaţă nu așteap- 
tă şi nici nu se supune” deciziilor 
cu privire la metrajul-limită admis — 
mi s-a dat voie să „trag“ scena (fără 
regizor, dar cu doi operatori emi- 
nenti: Sergiu Huzum şi G. Hersch- 
dórfer), luînd peliculă de la... Letopi- 
set, unde, vezi bine, planificarea e 
mai relativă... Apoi o vizionare la 
care cineva a fost de părere că 
materialul filmat e. cam static, iar 
subsemnatul — sătul — m-am ' lăsat 
păgubaș. Într-adevăr, în materialul 
care mai zace şi astăzi în cutii, eo 
totală înțepeneală: inchipuiti-vá o 
femeie destul de tînără, destul de 
drăguță, dînd mina — absolut fals — 
cu un băiat destul de voinic si spu- 
nîndu-i: „Ştii cine sînt eu?" „Nu“, 
răspunde țeapăn băiatul. „Eu sînt 
mama ta". Nici o tresărire pe fata 
băiatului. Pe urmă, la o masă, unul 
lîngă altul, mamă şi fiu, regăsin- 
du-se după nouă ani, sînt două 
„lumi“ definitiv separate, băiatul nici 
nu clintește, aproape că nici nu vrea 
să se uite spre femeia care l-a pără- 
sit, lăsîndu-l în voia întîmplării și 
care acum, culmea, îi dă sfaturi de 
bună purtare... Da, perfect, e o 
intepenire cumplită în cadrele trase, 
dar o intepenealá a sentimentelor, 
a celor mai tulburătoare sentimente 
(am văzut de curînd „Judecată pri- 
pită“, tot filmul e „static“ și totuşi 
— nu contează „miza“?), 


EUGEN SCHILERU 


N-am fost dintre cei foarte apropiați de Eugen Schileru 
și nu mă simt deloc cel mai indicat să scriu despre el într-o 
revistă de cinema. Dar. cînd moartea cuiva îţi e atît de secantá 
cu viața, mu rhai-astepti- indicaţii şi nu te mai numeri. În 
lumea filmului, Schileru avea mulți prieteni, regizorii îl 
căutau „să-i arate ceva” ca după aceea „el să le spună”, criticii 
îi întrebau pe regizori: „ce a spus Schileru?", iar cîțiva con- 
frați dormeau liniștiți dacă aflau că Suchianu a spus același 
lucru ca și ei. Schileru era o mare autoritate în arta noastră 
de umbre si gusturi pilpiitoare. Critica românească de film 
nu are multi clasici. Doi sînt cu totul — Suchianu si Schileru. 
Alţii, în ce mă privește, nu cunosc sau nu recunosc. l-am 
spus odată că fără dinsul n-as fi ştiut ce înseamnă cinema și 
cum se scrie critică de film: în '46, la o vîrstă de puști inte- 
lectual, începeam să citesc „Lumea” lui Călinescu deschizînd 
ultima pagină unde în colțul sting găseam cronica lui. A 
avut reacția lui Cehov în fața oamenilor prea patetici: „spu- 
neti-mi, la magazinul din colt se dá marmeladá?" Aşa întreba 
doctorul Anton Pavlovici dacă-i spuneai ceva prea împovără- 
tor. Schileru m-a întrebat imediat dacă am văzut ultimul 
Mc. Larren de la Cinematecă. ÎI văzusem. Ce părere aveam? 
El descoperise acolo o fragilitate a universului nostru... nu? 

În ce mă priveşte nu l-am auzit vorbind despre filme 
decît în cuvinte foarte exacte, fără frivolitáti, fără gratuitáti. 
O inteligență, un vocabular care te somau să te rostesti la 
fel — asta într-o artă în care jocul impresiilor și eleganța 
confuziilor sînt marca distinctiei critice. O gravitate a opiniei 
stabilind un climat al ideii dense; o încordare permanentă 
spre conținut — odată l-am surprins aruncîndu-i cuiva: „ce 
aveți, domnule, cu critica continutistá? În afara cacofoniei, 
ce nu-ți place la ea? Altfel cum ai vrea să fie critica?" O detes- 
tare explicită a artei lenese, lincede, mic burgheze si o mare 
capacitate de a simţi revoluționar şi nou în artă. Oamenii 
din generația noastră n-au avut în jurul lor mulți critici ca 
Schileru care să-i îndemne atît de stăruitor şi cu o atît de 
profundă convingere la o artă anticonformistă, revoluționară; 
şi care să știe unde e și cum arată această artă revoluționară 
— fără bijbiieli printre modele dubioase, snobe sau antisnobe. 

Poate că toate aceste calități majore apar abstracte, dar 
unite cu pătrunzătoarea lui tandrețe intelectuală, ele capătă 
o concretete memorabilă. Sînt greu de uitat „cuvintele lui 
de deschidere“ la expoziţii dificile, claritatea articolelor 
sale, „poveştile“ lui orale relatate cu o plastică de prozator 
încercat și accente de poet, contestatiile, entuziasmele ferme, 
privirea mare și bună care cerea oameni, de o neobosită 
luciditate, în ciuda atitor oboseli. Superb era mersul său pe 
stradă: trecea pe Bălcescu drept, mîndru, cu mîinile la spate, 
cu pieptul înainte, cu umerii rigizi — ducea întotdeauna 
ziare si cărți cu el, tinea veșnic mîinile la spate purtînd cartea 
și ziarele. Cerea oameni — te soma să fii om și să Vorbesti 
omeneste. Nu l-am văzut vreodată singur — de la puștii din 
orchestrele de chitare electrice și pînă la marii artişti tineri, 
în tinerețea cărora credea ca fascinat de un geniu vital, toți 
îl înconjurau pe Schileru și el mai avea timp ca peste capetele 
lor să-ți descopere o carte sau o revistă franceză în mînă si 
să te întrebe „ce ai mai citit?", „ce-mi dai de citit?".., 

Se deplinge acum că Schileru nu și-a strîns în volume ne- 
număratele studii și articole. Ar fi foarte bine să apară cartea 
lui de estetică. Dar pînă atunci să ne fie clar că'sînt oameni 
care valorează cît cărțile foarte bune, oameni a căror viață 
şi atitudine sînt echivalente cu demnitatea cărților de căpătii. 
Nu trebuie să scrii multe cărți pentru a fi om și a avea conse- 
cinte de om însemnat. Sint suficiente o viață cu fruntea sus, 
o privire adincá. E ceea ce a realizat, înainte de toate, Eugen 
Schileru. + Ea 
Radu COSASU 
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Povestea tragi-comică a lui Tuvia, 
celebrul personaj al lui Salom 
Alehem, a fost transpusă pe 
ecran de regizorul Menahem 


- Golan. În fotografie (stînga) Tikva 
“Mor, interpreta uneia dintre cele 


șapte fiice ale lui Tüviag ^. . 


* 


Tinára scriitoare britanică Jane 
Gaskell este la prima sa colabo- 
rare cu cinematograful. Ultimul 
ei roman, cel de-al șaptelea, 
intitulat „Toţi eleganti în ciorapi 
negri" a fost transformat în sce- 
nariu cinematografic de către 
regizorul Christopher  Morahan, 
al cărui prim lung metraj „Dia- 
mante pentru mitul dejun“ a 
reunit doi actori celebri, cunos- 
cuti și publicului nostru, Rita 
Tushingham și Marcello Mas- 
troianni. Acum, Christopher Mo- 
rahan a ales ca interpreți pe 
tinerii. actori Susan George (in 


fotografia de'jos) și Victor Henry. 


DOCUMENTARUL 


De vorbă cu AL. BOIANGIU: 


„Vrem să facem 
filme-anchetă! 


a faptelor şi prea puţin la esența 
lor, la prezentarea adecvată, nuan- 
tatá, la delimitarea succesului de 
insucces, 1 

Reporter: $: atunci ce-i de făcut? 


Al. Boiangiu: Să fie stimulat cinea- 
stul-reporter ca să se avinte pe tere- 
nuri din ce în ce mai complicate ; sá nu 
fie tinut la poarta studioului ca un 
nedvenit, ca un om care face „greutăţi”. 

Reporter: Cred có ar mai trebui 
pusă in discuţie o problemă: filmul- 
anchetă are menirea să se ocupe numai 
de cazurile critice? Nu ar fi oare 
potrivit ca el să facă, cu mijloacele 
specifice cinematogrofuluj, si portre- 
tul (portretele) unui om cûre a reuşit, 
care-și face datoria, care pune price- 
perea și inteligența sa în slujba socie- 
7 

Al. Boiangiu: Sigur că da. Ancheta 
este gîndită mai ales în cazuri critice, 
eficiența e! la îndreptarea răului 
fiind mal mare. Dar noi avem dato- 
ria să prezentăm, în dialectica com- 
plexă a nașterii și dezvoltării, omul 
timpului nostru. Datorăm publicului 
și acest portret. Un portret pe care 
nu l-aș vedea decorativ, de sărbă- 
toare, șlefuit pînă la tocirea oricărei 
asperitáti, Să încercăm să dám 
imaginea realistă a omului aflat în 
procesul muncii, al creaţiei, al omu- 


„lui care se dăruie. Dar să nu-l mode- 


lăm după concepte dogmatice, să-l 
stereotipizăm, să-l lipsim de firesc, 
Cu alte cuvinte, dacă vreau să filmez 


“un muncitor la strung să nu mi se 


spună să-l îmbrac în haine de dumi- 
nică, dacă filmez un pădurar să nu 
mi se ceară să-l arăt pe peliculă ca 
$i cum s-ar duce la fotograf. 
Reporter: Nu vedeţi o concurență 
în anchetele pe care televiziunea le 
realizează și le difuzează cu mai 


“multă promptitudine? Care ar fi 


delimitarea între o anchetă TV și una 
dintr-un film documentar? 

Al. Boiangiu: Există o delimitare 
precisă care nu exclude, ci dimpo- 
trivă dă rațiunea de a exista și uneia 
și alteia dintre anchete. Ancheta 
TV are menirea, cred eu, să răs- 
pundă -problemelor curente, între- 
bărilor de fiecare zi, neajunsurilor 
cu care ne întîlnim nu odată! Repor- 
terul TV trebuie să. fie prompt, 
receptiv la cotidian. Reporterul do- 
cumentarist trebuie să lucreze în 
perspectivă, să caute să aprofundeze 
faptele, să depăşească domeniul 
„faptului divers“. Documentarul an- 
chetă trebuie să surprindă pe peliculă 
permanentele umane, mutatiile care 
se petrec în conștiința oamenilor 
zilelor noastre. 

Reporter: Cum se vede, prea usor 
nu e. Veţi mai face totuși filme- 
anchetă? 

Al. Boiangiu: Voi persevera, în 
ciuda condiţiilor nu tocmai propice. 
Nu pot să mă resemnez, nu pot să 
mă înscriu în rîndul autorilor care 
fug de filmul-anchetă ca de foc. 

AL. RACOVICEANU 


Reporter: De ce faceți atit de rar 
filme-anchetă? 


Al. Bolangiu: Ca să faci un film- 
anchetă îți trebuie turaj. Dar curajul 
nu-ți ajunge. Filmul-anchetă înseamnă 
cunoaștere, spirit de observaţie, dis- 
cernámint. Sá stil să vezi prin inter- 
mediul obiectivului aparatului de 
filmat, să ştii să decantezi faptele, 
să desluşeşti mișcări greu de sesizat 
la prima vedere, Nefiind unica 
modalitate de a face documentar, 
filmul anchetă cred că este, cel puţin 
la ora actuală, cel mai eficace, 


Reporter: Pledoaria dumneavoas- 
tră pentru filmul-anchetă ne face să 
credem că el ar trebui să ocupe un 
loc de seamă f planul tematic al 
studioului Sahia. Cum bine știm, 
lucrurile nu stau însă asa. Filmul 
anchetă este deocamdată o floare 
rară. Doi-trei regizori se mai avintă 
spre acest gen, se pare nu prea bine 
privit. 

Al. Boiangiu: Spuneam la început 
că pentru a face film-anchetă ai 
nevoie de curaj. Adaug: şi de tenaci- 
tate, de o deosebită tenacitate, pen- 
tru a-ţi impune fn studio ideea, pen- 
tru a face ca ea să ajungă film. Un 
film-anchetă nu este un film comod. 
Un film-anchetă pune întotdeauna 
probleme. Şi în studio se fuge uneori 
de probleme, de dificultăți, de sem- 
nele de întrebare pe care le ridică 
o anchetă cinematografică. E mai 
puțin -complicat să faci un film 
descriptiv, de peisaj, un film mono- 
grafic, un film poetic, De altfel e şi 
mai puţin riscant, Sint, cum se 
spune în studio cu o expresie neferi- 
cită, filme „beton, filme la care 
nimeni nu are nimic de zis, nimeni 
n-are nimic de obiectat, 


, Reporter: Care este obstacolul prin- 
cipal ce stă în fața filmului-anchetă? 
Ce | se opune, de ce i se face atit 
5 greu loc între producţiile studiou- 
ui 

Al. Bolangiu: În parte am răspuns 
mai înainte la întrebarea dumneavoas- 
tră. Completez cu un lucru care mi 
se pare esențial: o anume teamă 
că cele spuse în cutare sau cutare 
film, aspectul particular cuprins 
acolo, ar putea fi generalizat, că 
din acest fapt limpede circumscris 
în sfera sa, spectatorul ar putea trage 
concluzii de ansamblu. Există astfel 
tendința de a transforma filmul docu- 
mentar într-un fel de biblie. Unii 
zic: „Nu criticăm domeniul X, 
individul Y, problema Z căci am 
compromite societatea noastră so- 
cialistă”. Cum se vede, se pune un 
nedorit semn de egalitate între un 
individ care a greșit, între un caz 
care n-a fost rezolvat și oamenii și 
societatea noastră in general. Asta 
nu poate decit să te- inhibe, să te 
împiedice să-ți indrepti reflectorui 
critic asupra locurilor în care mai 
e nevoie de el. Se ţine prea mult la 
„fațadă“, la prezentarea decorativă 


a Iaz‏ وب ا 
„Ceea ce la studioul Sahia e numit -‏ 
în planurile tematice, „film de artă”,‏ 


o introducere iscusită în cultura 


acestui monument exceptional, Efu- . 


zia poeticá e totusi excesivá; mai 
laconice sublinieri textuale ar fi 
lásat spatiu mai larg pentru. privire 


şi meditaţie. Aici punctul de pornire - 


pare să fi fost balada nu catedrala; 
pe urmă planurile nu se contopesc 
ci se amestecă în chip variabi!. Într-un 
alt film, intitulat „Fantezie si ritm“ 
(Carmen Dumitrescu) se pleacă de la 
figurine de ceramică, discutabile 
sub raport.estetic, unele indiscutabil 
uríte, pentru a se reliefa virtuti si 
virtualitáti ale dansului si cîntecului 
popular. Tema e plată, asociașia 
întîmplătoare pi eroarea de a face 
să „joace“ si figurinele care repre- 
zintă un moment de artă prin exce- 
lentá statică), înșiruirea secventelor 
e lipsită de orice motivație. Peste 
măsură de supărătoare e inautentici- 
tatea; s-au filmat nu ansambluri 
populare ci formaţii (selectate apre- 
ximativ) care în mare parte stilizează 
nefericit pașii de dans și solişti din 
aceia care produc, costumati și 
machiati arbitrar, mostre de pseudo- 
folclor în unele programe de teie- 
viziune sau pe scenele teatrelor oe 
estradă judeţene. E o viziune fol- 
cloristă denaturantá şi excepţiile 
(naistul Gheorghe Zamfir, cintáreata 
Maria Butaciu) au pus și mai puternic 
în evidenţă artificialitatea altora și 
a concepţiei... După modul cuceri- 
tor de simplu, vibrant prin naturalete 
şi poezie în care apare celebrul cor 
al fetelor de pe Tirnave în filmul 
„Game pentru televiziune“ parcă 
n-ar mai trebui împrumutate poncife 
artizanale pentru producţia studiou- 
lui de la Floreasca. 

Potentele reale în acest sector 
„de artă" sînt mai sezisante în filme 
de balet, muzicale si chiar în încer- 
carea de film-spectacol „Troienele”. 
Arta populară e însă un teritoriu 
imens. a cărui explorare se cere 
făcută cu mijloace moderne, într-uu 
spirit ştiinţific şi, sub raport estetic, 
în modalitatea tipică de autenticitate 
dictată chiar de obiect. 

Filme pentru copii („Caietul de 
nisip“, frumoasă și gingașă alegorie 
cosmico-mitologicá a unei- vacante 
la mare — scrisă și regizată de Andrei 
Brădeanu), filme publicitare (o reuși- 
tă parodie polițistă cu „gangsteri“. 
femei pentru reclama unui „produs 
alimentar — regizor Lupu Gutman), 
filme publicistice (excelentele repor- 


taje critice din cadrul „Reflectorului“ : 


şi cîteodată al „Transfocatorului”), 
filme turistice (încă palide, majorita-. 


tea fără valoare cinematografică) 


şi altele desenează o arie mereu 
mai largă de preocupări, tendinţe, 
căutări și aflári. : 


Si aici, ca şi la cinematografie, se: 


pare că există nu o problemă a 
scenariului, una a regiei, alta a pri- 
ceperii echipei — şi așa mai departe 
— ci nevoia unei inventarieri mai 
lucide a disponibilităților creatoare 
și a indisponibilitátilor, precum și 
aceea a învestirii cu încredere totală 
a forțelor creatoare calificate ca 
deplin valide. 

Filmul românesc de televiziune care 
acum cîţiva ani era o ipoteză singu- 
lară şi sub un anume unghi, indistinc* 
tă, iată că devine o realitate piurală, 
căreia, e cazul, cred, a i se defini 
acum ipostazele si a i se desluși mal 
exact fizionomia. 


„Valentin SILVESTRU 


—ÁÁ—‏ دو ہہ۔ 
AS‏ ارت تی او 


viziune) începe să se simtă aerul 


greu al manierismului. Totuşi ne. 


aflăm mereu în acel teritoriu al 
cinematografiei, unde imaginile, or- 
chestrate, ne proiectează într-un 
univers fantastic. Abel Gance măr- 
turisește că a fost urmărit întot- 
deauna de această idee a vizualitátii 
cinematografului cu muzica: „Forțind 
majoritatea deprinderilor noastre vi- 
zuale,am speculat deci percepţia rapi- 
dă şi simultană a imaginilor din partea 
publicului meu, nu numai la secundă, 
ci uneori la sfert sau chiar la o opti- 
me de secundă. În astfel de moriente 
culminante, ochii generaţiei noastre 
suportă greu asemenea eforturi, dar 
este necesar să se construiască 
aceste contrapuncte vizuale, pe care 
copiii nostri le vor considera ele- 
mentare...“ 

E una din sarcinile asumate azi de 
televiziune şi pe care, la noi, o 
studiază acum, cu acerbie, regizorul 
Valeriu Lazarov împreună cu redac- 
torul Radu Anagnoste, operatorul 
Mircea Gherghinescu şi alţii. 

Calitatea documentarului e încă 
oscilantă, poate si din cauza aplecării 
continue spre globalitate, sigur din 
cauza  literaturizării, la rîndul ei 
conştiinţa  exacerbată a propriei 
exprimări — cum o notează undeva 
Tony Richardson, depártind-o atit 
în subiecte, teme, cît si în structuri. 


„Hora“ e o încercare interesantă 


de cuprindere geografică și istorică, 


dar scenariul a fost mai mult ilustrat” - 


și mai puţin ecranizat, aici învede- 
rîndu-e cît mai e de făcut pentru 


a se trece de la conglomeratul de. 


imagini subordonate unei metafore 
literare, la sinteza cinematografică 
supraordonatoare a tuturor compo- 
nentelor. „Demiurgii“ (Horia Vasi- 
loni) se lipsește în mod curajos de 
orice text rostit, filmul însuşi deve- 
nind un comentariu original vizual- 
sonor, al înfăptuirii monumentului 
care e hidrocentrala de la Porţile de 
Fier. Nu se mai “prezintă pur si 
simplu aspecte ale șantierului, nu 
se relatează ci se celebrează ritualul 
muncii: într-o imagine admirabilă 
oamenii își pun gînditori căștile de 
protecţie, în alta își suflecă încet 
miînecile; se privesc serioși unii pe 
alţii, măsoară din ochi cotele ce vor 
trebui atinse, se opresc o clipă pentru 
a-şi examina cu neascunsă mîndrie 
fapta, Este oarecum filmul. stării 
de spirit cu care se zámisleste gran- 
dioasa construcție și prin aceasta 
ne apropiem deodată de cîteva: 
condiţii ale documentarului care 
implică și el un punct de vedere 
electiv, o interpretare personală, 
un sondaj psihologic, o compoziţie. 
În „Demiurgii“ însă e în suferinţă 
montajul, felurite particule ale fil: 
mului desensibilizîndusse în raport 
cu tema şi pierzind chiar şi comuni- 
carea formală cu întregul, Realiza- 
torul n-are încredere într-un unic 
obiect, reprezentativ și pentru ideea 
urmărită, şi în loc de condensarea 
într-un fapt revelatoriu, simbolic, 
înfăţişează un număr mare de date 
comune, care nu întăresc sentimen- 
tul dorit ci îl pulverizează. O casă 
veche din Orşova cade, mușcată de 
buldozer. Într-un acord muzical pu- 
ternic se înalță, maiestuoasă, clădirea 
nouă, de. pe deal, din noul oraş. 
E o alternare izbutită și convingá- 
toare, o simetrie metaforică. Nu 
însă și pentru regizor, care ne arată 
numaidecît si alte case, asemănătoare 


de altrninteri, cu ferestre la care se - 


trag storuri, apar fete fericite pri- 
vind spre strada unde trec copii 
în şir, la marginea căreia cresc flori, 
etc. Așa se ivește peisajul emailat, 
şi, uneori,| chiar contrasensul. 

Şi alte. documentare par a solicita 
un, mai decis efort către specificitate 
cinematografică prin esenfializare, 
pecie à ideii, compozitie a cadru- 
ui și a întregului, ritm şi, eventual, 
delimitări mai ambitioase, în sensul 
originalității, față de domeniile în- 
rudite, 


TOURS. 


0 
ERAN 


Sporul de producție cinematogra- 
fică a televiziunii atrage din nou aten- 
tia asupra direcțiilor pe care se dez- 
voltă creaţia în acest compartiment. 
Deocamdată, rîvna de a realiza filme 
cu unele trăsături deosebitoare e 
mai marcată în domeniul peliculei- 
cocteil, reprezentînd, într-un fel, 
cabaretul televizual. Dar se observă 
o aspiratie mai certá spre o originali- 
tate a formulelor si în alte specii, de 
pildă în documentar ori în filmul 
pentru copii. În anul curent ni s-a 
propus şi un film experimental, 
cu actori, „Fuga” (Cornel Todea si 
Boris Ciobanu), într-o manieră inspi- 
rată de proza, poezia și dramaturgia 
parabolică a tinerilor creatori actua- 
li; e şi aceasta o cale pe care se 
pot fructifica talentele teleastilor 
şi solicita intelectual spectatorii. 

incontestabil, capitolul cel mai 
substanţial îl constituie filmele de 
divertisment semnate îndeobște de 
Valeriu Lazarov. El se bizuie pe 
artiștii, cîntăreţii şi  balerinii de 
revistă dar le adaugă artişti şi for- 
matii folclorice exemplare, creează 
o compoziție originală, caleidosco- 
pică, nenarativă și supune întregul 
material unui contrapunct specific 
vizual-auditiv. Omul și camera insufle- 
tind spiritual aparatele de pe pla- 
tou — văzut ca o arenă de circ în care 
sint ,dresate" girafele și camerele 
— dezvăluie şi taine ale procesului 
de creație în televiziune cîştigînd 
un element de familiaritate în ra- 
portul cu spectatorul. Filmele lui 
Lazarov au o fluență deosebită, 
foarte strict ritmată de la lentoarea 
reveriei pînă la sacadarea biciuitoare 
a dansului modern. Pianele: călăto- 
resc spre infinit, imateriale, trecînd 
unul prin altul, chipul fetei se inter- 
ferează cu cel al băiatului care cîntă, 
proporţiile fiind mereu schimbi- 
toare, sunetele dure ale instrumen- 
telor se sting pentru a lăsa spațiul 

“sonor celor catifelate, ale glasurilor, 
luminile decupează geometrii albe 
în partea densă a întunericului, iar 
apoi umbrele elimină treptat albul 
imaculat al cadrului — într-o mişcare 
continuă, de vis, tradusă în caligrafii 
încîntătoare. Cînd ideea e mai săracă 
şi fioriturile grafice apar în chip 
aleatoriu (ca în Gome pentru teles 


` În sfîrșit, o întrebare foor- 
te precisă: 
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A. Magheru 

Cronicarul nostru Valentin 
Silvestru are cuvintul. 


ہے 
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satelit artificial ale cărui emisiuni 
să poată fi captate de aproximativ 
50.000 de posturi de televiziune de 
pe teritoriul Indiei. Reţeaua terestră 
nu va putea acoperi pînă în ۱ 
decît cel mult 1995 din suprafaţa 
țării, în timp ce un satelit ar putea 
asigura teleficarea întregului stat 
indian. . 


ہی تپ ود سن ہت یې 
Post-scolarizare în Bavaria‏ 


În Bavaria a luat ființă un telecos 
legiu, cu cursuri pest-şcolare de 
trei ani, ale cărui diplome de absol- 
vire sînt recunoscute de autoritățile 
acestui land al R.F. a Germaniei, 
Cele cinci materii de bază sînt: 
limba germană, engleza, matematica, 
fizica, istoria. Fiecare lecţie durează 
o oră. Cursurile au loc de șase ori 
pe săptămînă, seară. 


Regizorul despre sine 


— Ce este un regizor de televi- 
ziune, stimate Andrei Brădeanut? 

— Acum cîţiva ani, după două 
stagiuni de teatru, mi se ivise prilejul 
să trec la studioul de televiziune. 
Între două drumuri — cum mi se 
părea pe atunci — șovăiam. În cele 
din urmă, l-am consultat pe regizorul 
David Esrig care, nu.de mult, schim- 
base studioul pentru scenă. Printre 
multe altele, mi-a spus: „Trebuie 
să ai cîte o idee pe săptămînă, ba 
încă s-o vezi din față, profi! şi spate 
— şi cînd de aproape, cînd de de- 
parte.“ Fraza m-a cam pus pe gin- 
duri, dar am ales. lar astăzi subscriu. 

Pe lîngă solicitarea continuă, deter- 
minată de frecvența programelor 
şi specificul imaginii cinematografice, 
televiziunea îi pretinde regizorului 
capacitatea de adaptare la orice fel 
de emisiune, fie că e vorba de repor- 
taj, teatru, muzică uşoară, recital 
de poezie sau dans, Fără îndoială 
că înclinația către un anumit gen 
este preponderentă în activitatea 
fiecăruia. Dar trecerea, chiar şi 
întîmplătoare, prin celelalte genuri, 
înviorează propria-ti paletă. Se poate 
vorbi şi de o dependenţă determinată 
de vîrsta destinatarului emisiunilor, 
chiar dacă genurile rămîn aceleași; 
pentru că într-un fel se pregăteşte 
o emisiune pentru copii, altminteri 
una pentru tineret și altfel progra- 
mele pentru maturi. 

Dincolo de toate categoriile pe 
care le putem face, cel mai comod 


DN كکگکگ—گ—hگ—گگh—h—کک‎ 


Dramaticul, o nouă formă de specs - 


tacol, de cultură cunoscută pînă în 
prezent. Problemele actuale ale tele- 
viziunii sînt, sub acest raport, echi- 
valente cu cele ale Universităţii. 
Esentialul, acum, e deacrea cadrele 
necesare," 

Marcel Polac, producător: „Pentru 
a înlătura confuzia ce se face cu pro- 
ducătorul cinematografic, precizez 
că la televiziune producătorul este 
omul care aduce idei și își asumă 
responsabilitatea unei emisiuni. În 
general, aducind ideea, el face numai 
o muncă de autor si de gazetar 
(alegerea formei, organizarea, selec- 
tia textului rostit ori cîntat, ritmul 
emisiunii) în colaborare cu regizorul. 
Pentru ca televiziunea să fie un or- 
ganism viu, ea are nevoie, în per- 
manenţă, de idei noi si de cunoaşterea 
amănunțită a gusturilor publicului, 
Am studiat chestiunea în Statele 
Unite şi ceea ce m-a frapat în primul 


rînd este sistemul fantastic de sondaj. ` 


al cerinţelor reale ale publicului.“ 
Roger Louis, ziarist: „Toate emi- 
siunile tele sînt culturale si sînt 


(devin) de calitate dacă sînt făcute: 


de oameni de calitate.“ 


Un telesatelit în India 


O misiune UNESCO si un grup 
de experți indieni studiază posibili- 
tatea ca în 1972 să se lanseze un 


سے 


„Radiodifuziunea şi televiziunea au 


۰ 


deschis noi capitole în istoria artej 
şi a literaturii. Efe nu sînt numai un 
vehicul care p&rmite bolnavului, sau 
unor auditori în vîrstă sau care n-au 
posibilitatea să se deplaseze, de a 


-auzi și a privi un spectacol pe care 


nu l-ar fi auzit sau nu l-ar fi văzut 
niciodată dacă ri-ar fi fost inventat 
radio-ul sau mitul ecran. Ele sttrnesc 
creația. 

Există însă între radio şi televiziune 
o deosebire esenţială: ۸۰070 ۱ں‎ atinge 
un public, pe cînd televiziunea creează 
un public, Căci televiriunea exercită 
asupra spectatarilor o putere care 
metge uneori pînă la hipnoză. Ea 
a dezmintit ceea ce se numeşte 
„legea acumulării“ mediilor", lege 
după care genurile culturale nu şi-ar 
sustrage publicul unul altuia — 
căci televiziunea concurează direct 
cinematograful, teatrul și radio-ul“, 
(„O literatură pentru toti" de Pierre 
de Boisdefíre, comunicarea la sesiu- 
nea COMES, 1966, Varsovia.) 


Limbejul televiziunii 


Cîteva opinii despre limbajul pro- 
priu al televiziunii şi despre specific, 
Marcel Bluwal, regizor : „Noţiunea 
de televiziune e o noţiune globală 
care cuprinde Informația, Varietatea, 


Din paginile cărților şi revistelor 


„m. ea ce numim informare — 
resă, cinema, radio, televiziune — 
ace parte din ansamblul educaţiei 


moderne. Si nu este de-ajuns dacă. 


spunem că ea constituie pentru mase 
esentialul în educația adulţilor. Încă 
gin tinereţe și chiar din copilărie, 
ea constituie, potrivit expresiei feri- 
cite a unui sociolog francez, o 
„educație paralelă”, care dublează 
învățămîntul şcolar și universitar, 


şi al cărui rol în îmbogățirea cuno- ` 
stintelor si în formarea atitudinilor ^ 


depășește adeseori pe cel al învăţă- 
mintului, cel puţin sub raportul can- 


titátii și al intensității." (Civilizaţia í 
universalului — inventar al viitoruluig 


de René Maheu). 


CONCURS 


În dorința de a spori si adînci problematica de actualitate a filmului 
românesc, de a oglindi pe ecrane mai complex și mai viu realitatea -contem- 
porană a patriei şi- activitatea creatoare a -poporului nostru, Casa de 
Filme „București“ inițiază un concurs de scenarii, subiecte și idei cine- 


inspirate din viața oamenilor muncii din fabrici, uzine şi 


matografice 


marile șantiere ale construcției» socialiste. Este de dorit ca participanţii la 
soncurs să se orienteze către aspectele caracteristice ale vieții noastre 
tontemporane, să oglindească universul spiritual al omului de azi, eforturile 
sale creatoare, viața de familie, creșterea responsabilitátii față de muncă, 
față de colectivitatea socialistă, 


Concursul este deschis scriitorilor, scenariștilor „precum și tuturor 


l 


amatorilor. 


Un juriu compus din personalități ale vieţii literare și artistice 
va decerna următoarele premii: 


Pentru scenarii: 


1 premiu | 
1 premiu Il 


în valoare de 20.000 lei 
în valoare de 10.000 lei 
1 premiu lll în valoare de 5.000 lei 
3 mențiuni în valoare de 3.000 lei fiecare 


Pentru subiecte şi idei: 


1 premiu | în valoare de 10.000 lei 
1 premiu Il în valoare de 5.000 lei 
1 premiu Ill în valoare de 3.000 lei 
3 menţiuni . în valoare de 1.000 lei fiecare 


consumator de- imagini artistice, ` 
telespectatorul, a cărui ţinută obig- 
nuită de vizionare este halatul sau 
pijamaua — se dovedeşte din ce în 
ce mai exigent, fiindcă are posibili- 
tatea să vizioneze atît programele 
studioului nostru cit şi emisiunile 
oferite de televiziunile din alte 
țări. În consecinţă, dispune de posi- 
bilitatea de a compara și pretinde. 
Si bine face. Ceea ce îi impune regi- 
zorului şi o perfectă informare şi 
: situare la nivelul competiţiei impli- 
Casa de Filme „București“ va achiziționa dintre scenariile, subiectele cite. 
și ideile depuse pe acelea care prezintă interes pentru producția cinema- Pe scurt, Lag numi pe regizorul 
tografică de televiziune ,regizor-maratonist", 
7 i obligat să alerge veșnic pe același 
Concursul se va încheia la data de orit H pal 0 a GR pe 
de la o vîrstă la alta, cu convingerea 
— uneori nemărturisită — că singura 
cursă ce i se potriveşte, este cea 
de 400 metri... fie si cu obstacole! . 
(Subsemnatul a făcut şi un ciclu de 
inițiere în ale sportului — deși nu 
l-a practicat.) 


| dec. 


1968 (data poștei). 
Scenariile nesemnate — și însoțite de un motto — vor fi trimise pe 

adresa: Casa de Filme „București“ — B-dul Gheorghe Gheorghiu-Dej Nr. 65 

București — Sectorul 6, cu specificarea „PENTRU CONCURS“. Într-un plic 


închis, pe care va figura același 


motto, vor fi scrise numele și adresa 
autorului. 


V. S. 


37 


Din partea D. R. C. D. F. 
cátre e 
redacția revistei „CINEMA“ 


În numărul 7 a! „revistei dumneavoastră, la rubrica „Curier“, abonata 


întrebări 


Anastasia pune uncle întrebări, adresate în realitate D.R.C.D.F., 


la care vă raliați şi dv, 


Vă trimitem alăturat răspunsul nostru, pe care vă rugăm să-l publi- 


cati în paginile revistei dv. 


Credem că ar fi util ca pe viitor scrisorile la care răspunsul poate 
fi dat numai ce către D.R.C.D.F. să fie trimise din timp direcției noas- 
tre, astfel incit publicarea scrisorilor in revista dv. să fie făcută o dată 


Director adjunct 
OVIDIU ANDREI 


februarie pentru difuzare, așa 
cum a fost anunţat. Conduce- 
rea Teatrului Naţional din 
Bucureşti, care pregăteşte pu- 
nerea în scenă a piesei de 
teatru omonime, a rugat să 
amînăm premiera filmului. 
Considerínd justificată această 
cerere, filmul a fost reprogra- 
mat și va fi prezentat în luna 
decembrie. 

„Război si Pace", seriile III 
şi IV, rulează la noi în ţară 
numai în format panoramic 
în oraşele unde există aseme- 
nea cinematografe, deoarece 
casa exportatoare a filmului 
respectiv nu ne-a livrat încă 
filmul pentru cinematografele 
normale, desi a fost comandat 
încă din octombrie 1967. 

Preocupările dv. de a viziona 
filme ale unor realizatori care 
s-au făcut cunoscuți în ultimul 
timp în mod deosebit (Go- 
dard, Resnais, Truffaut, Le- 
louch etc.) sînt şi preocupările 
noastre continue. Multe însă 
din filmele acestor realizatori, 
în pofida formei artistice pe 
care. critica cinematografică 
a evidentiat-o, au un conţinut 
care nu justifică difuzarea lor. 
Acele filme care, paralel cu 
o formă artistică valoroasă, 
tratează subiecte la nivelul 
exprimării artistice,se achizi- 
tioneazá de către noi. De 
exemplu, ne aflăm într-un 
stadiu avansat în achizitiona- 
rea filmelor „Vivre pour vi- 
vre" de Lelouch, „Pierrot Ne- 
bunul" de Godard, „Blow-Up" 
de Antonioni şi altele. » 

In ceea ce priveşte prezen- 
tarea unor filme fatá de care 
aversiunea dv. este partial 
justificată, aceasta este o pro- 
blemá mai complexă la care 
vom răspunde într-un viitor 
apropiat, în cadrul unui arti- 
col amplu. 


cu răspunsul solicitat, 


Fără să putem aborda an- 
samblul problemelor pe care 
le implicà repertoriul cinema- 
tografic, ne limitám la a rás- 
punde exclusiv întrebărilor 
puse în revista ,, Cinema" nr. 7 
de abonata Anastasia. 

O pătură largă a publicului 
spectator, în special tinerii, 
doresc, în categoria filmelor 
de divertisment, vizionarea 
unor filme muzicale. Din pă- 
cate, producția mondială de 
filme muzicale este relativ 
redusă şi abundă în pelicule 
de prost gust. Filmul „O fată 
fericită” a fost selecționat 
dintr-un grup de circa 15 filme 
ale lui Elvis Presley și aceasta 
numai pentru faptul că prota- 
gonistul filmului este unul 
dintre cei mai circulati inter- 
preti de muzică ușoară din mo- 
mentul de față. 

Am fi dorit si noi să achi- 
zitionám filme muzicale va- 
loroase ca „My Fair Lady" si 
„West Side Story", citate de 
dv. Pentru filmul ,My Fair 
Lady" prețul solicitat de casa 
distribuitoare occidentalá 
echivala cu a sasea parte din 
fondul nostru valutar destinat 
achiziţionării de filme din 
occident. Or, din această 
sumă, pentru a putea prezenta 
un număr cît mai mare de 
pelicule care să reprezinte 
diferite genuri sau şcoli, sau 
filme premiate la diferite 
manifestări internaţionale, sîn- 
tem obligati să limităm pretu- 
rile pe care putem să le plă- 
tim, astfel incit anual, tocmai 
pentru a face fatá cererilor 
variate ale spectatorilor, să 
putem achiziționa circa 60—70 
de filme. 

In ceea ce priveşte filmul 
„West Side Story", casa dis- 
tribuitoare occidentalá a re- 
fuzat să-l vindi. 

Filmul „Becket“ a fost achi- 
zitionat si pregătit în luna 


Telegrame 


ALEXANDRINA  SISEA Bucureşti, 
sos. Cátelu 29 
Michele Morgan a venit la București 


pentru. premiera filmului „Marile 
manevre", 

AGNETA SASKA — Valea انا‎ 
Mihai 


Regizorul filmului , Eldorado" este 
Howard Hawks. În rolurile principale: 
John Wayne si Robert Mitchum. 


MARIA BRAD — Tipar nr. 604, 
Jud. Arad 

Aveţi perfectă dreptate în cele 
sesizate. Vom lua toate măsurile ca 
— în ceea ce ne priveşte — să îmbună- 
tățim ilustratia revistei, å 
G.M.S. — Bucureşti T 
Vă rugăm să ne faceţi o vizită la 


redacție, E 


Propuneri 


As dori, as propune ca fie la 
televiziune, fie la. cinemotecá să se 
prezinte un ciclu. de filme dedicat 
„divinei Greta Garbo". Dintre filmele 
sale cred că nu ar trebui să lipsească: 
„Ana Karenina“, „Contesa Walewska", 
„Moata-Hari”, „Cornea diabolică“. 


Ing. A. POPESCU 


București, Ștefan Protopopescu 11 
(în numele unui grup de ingineri si 
tehnicieni de la „Proiect- Bucureşti”) 


Aş dori să văd aici, la Piteşti, cit 
moi multe filme din anii antebelici: 


»Elisabeth si Essex", ,Dama cu came- 


lii, ,Delir", „Congresul 'dansează“ 
— iar dintre filmele româneşti „O noap- 
pte furtunoasă“, „Se aprind fücliile". 
Aş dori să citesc o carte consacrată 

marei creații a lui Bette Davis. 
FLORIAN BĂRBESCU 


Piteşti, Oneşti nr. 17‏ کی 


- 


Ceea ce spui tu e just, e frumos 
şi demonstrează (nu caut să te 
flatez) că esti o tînără sensibilă, 
serioasă, cu un suflet nobil si curat. 
Dar cíti oare sînt ca tine? Nu îndrăz- 
nesc sd răspund... 

Desi pe afiş scrie „interzis“, nu o 
dată în sălile de cinematograf intră 
si copii sub lé ani. Si din păcate, 
puţini dintre aceștia — după părerea 
mea — pot să înțeleagă o situație 
anume. Cind uneori, ochii mi se 
umezesc, emoţionat fiind de o întîlnire 
ce s-a lăsat așteptată de ani întregi 
sau de un sărut, sărut ce ascunde 
puritate si gingásie, unii tineri, chiar 
mult mai mari de l6 ani, chicotesc, 
fluieră, fac glume de cel mai prost 
gust posibil. Pentru ce această lipsă 
de înțelegere? Tocmai la acest tineret 
care rezolvă „probleme de fizică- 
atomică", acest tineret care dă teză 
la anatomie? Eu cred că acești tineri 
care nu vor să înțeleagă viata n-ar 
trebui să fie primiţi la filmele care 
dezbat probleme legate de ea. Dar 
cine poate să stie dacă tînărul care 
intră în sală, înţelege sau nu proble- 
mele de viață? Are cineva proiectul 
unui aparat care să ne scoată din 
încurcătură? Dacă da, vă rog să-mi 
scrieţi, 


“N.R.: Din păcate — sau din feri- 
cire — un asemenea aparat nu 
există. Aceasta complică sau poate 
simplifică problemele. Este necesară 
o presiune publică a opiniei unor 
tineri evoluati sufletește şi chiar 
artisticeşte asupra celor insensibili 
şi neintelegátori. Această opinie, 
sîntem convinși, se poate crea și 
credem că în acest sens o atitudine 
fermă, combativă din partea unor 
tineri ca Dan Gavrilescu va face 
să crească prestigiul tinerei noastre 
generații. Coloanele revistei „Cine- 
ma" sînt deschise în continuare 
oricăror manifestări aspre împotriva 
vulgaritátii si  insensibilității unei 
anume părți din publicul tînăr. 


Credem că este de datoria noastră 
să dăm cuvintul și corespondentei 
din Sibiu, TATIANEI RAICA, care 
a revenit într-o scrisoare trimisă 
după publicarea intervenţiei ei: 

„Vă anunț că mi-aţi asigurat o 
popularitate cu care nu am ce face, 
pe care nu mi-am dorit-o. Primesc 
zilnic scrisori, Si ce scrisori „Ciţi 
ani ai? (toti întreabă asta). „Trimi- 
te-mi o poză!“ (unii îşi imaginează 
că sint un gen special de vedetă). 
» Ráspunde-mi neapărat ! (toti ). „Vrei 
să faci film?" (n-am fost încă. cerută 
în căsătorie! Mă mir!). Vă rog să 
notati într-un colt al revistei că multu- 
mesc (e un fel de a spune) tuturor 
celor care mi-au scris și să le spuneţi 
că nu mai sint tînără. Sau — invers — 
mai sînt încă tinără.. Am 30 de ani, 
sînt educatoare, ceea ce presupune 
un contact permanent cu infantilismul 
și o mai profundă cunoaştere a sufle- 
tului copiilor. Tocmai această cunoaş- 
tere m-a determinat să vă scriu despre 
adolescenti. Mă lovesc zilnic de curio- 
zitatea, de dorința nelimitată de cu- 
noastere a copiilor. Şi-i înţeleg. Dacă 
mă gindesc bine, sfntéti datori să 
scrieți aceste lucruri. În “altă ordine 
de idei: mi-ati tăiat orice punte spre 
revista „Cinema“. Chiar dacă mai 
am de spus unele lucruri, de-acum 
înainte mă tem s-o fac. Dacă mă 
publicați iar? 


¿ N.R.: lată, v-am publicat iar. 
Nu vedem de ce v-ar fi teamă să 
ne scrieți şi în viitor, atunci cînd 
punctele dumneavoastră de vedere 
sînt judicioase, acute, capabile să 
trezească un interes larg. Am dori 
să avem citi mai multi corespondenţi 
cu calitățile dumneavoastră, 


În legătură cu scrisoarea 
Tatianei Raica 


Dintre numeroasele :scrisori ,stir- 
nite" de intervenția Tatianei Raica 
din Sibiu, („Adolescenţa nu înţelege? 
Dovediti-mil" — Cinema nr. 6/1968) 
am ales douá care ni se par semnifica- 
tive pentru punctele de vedere 
foarte opuse ale cititorilor nostri. 

lată ce ne scrie printre altele 
MARIN TUDORACHE din  Bucu- 
resti, str. Ciurea nr. 8 scara A, 
etajul Il, apart. 6: 


„Tatiana, sînt sigur, este o tînără. 
mi place cum pune problema. În 
prima parte a scrisorii este plină de 
entuziasm pentru ca în a doua parte 
să devină dură, spunindu-şi brutal 
părerea în numele (!) adolescenților. 
Sigur că cei care au interzis accesul 
la filmul X au ştiut de ce şi pentru 
ce. Tationa şi toti cei care gindesc 
ca ea scapă din vedere că noi trăim 
într-o societate deosebită, căreia nu-i 
sint "indiferente căile de formare a 
conştiinţei omului... Deocamdată Ta- 
tiana este o sentimentală incorigibilă. 
Cred că dacă s-ar realiza la noi filme 
din cele care fi plac Tatianei, am 
deveni în două-trei decenii nişte 
oameni care ar umbla cu lacrima gata 
să cadă oricind din coada ochiului. 
Nu fac pe lupul moralist dar cred 
că cei care pun „interzis“ pentru 
Tatiana la anumite filme, știu că 
avem nişte sarcini extraordinare pe 
care nu le putem rezolva ca în „Ange- 
lica și regele”. Aceste sarcini se 
rezolvă cu integrale, cu milioane de 
kilowati si asta nu numai pentru 
10.000 de Tatiane ci pentru 20.000.000 
de- oameni. 

Părerea mea: filmul „Un bărbat 
$i o femeie“ a plăcut mult tineretului 
şi în special sexului frumos pentru 
că într-o singură scenă se pune o 
problemă sufletească a femeii respec- 
tive. Dacă această scenă era realizată 
altfel — eroii -stîng pe bancă, de 
pildă — cred că nu se moi făcea 
atita caz de acest fiim..." 

P.S. — Îmi pare rău că Tatiana n-o să 
reuşească să citească scrisoarea mea. 

N.R.: lată că Tatiana Raica, ca 
şi cititorii noştri, pot face cunoștință 
cu ideile dumneavoastră. Problema 
este dacă toate punctele dumneavoas- 
tră de vedere — nu o dată demne 
de toată atenția — pot fi împărtășite 
pînă la capăt într-o discuție nuanțată 
care să țină seama de întreaga com- 
plexitate a fenomenului artistic, a 
raporturilor dintre acest fenomen 
şi viața socială. Credem că nu puțini 
vor fi cei incitati să răspundă punc- 
tului dumneavoastră de vedere atit 
de tranşant expus. 


Dimpotrivă, DAN GAVRILESCU 
(18 ani) din Bucureşti, Bd. Construc- 
torilor nr. 16, scara C, apart. 44, 
dovedește față de punctul de vedere 
al corespondentei noastre o atitu- 
dine mai sentimentală: 
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GOPO: SCURTĂ ISTORIE A CINEMATOGRAFULUI (XXI) 
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splendid copleșit de elogiile criticii, 
încărcat de premii (premiul t la Mar 
del Plata în Argentina, patru Oscar-uri, 
premiul. criticii nord-americane pentru 
cel mai bun film al anului 1967) și, ceea 
ce atirná cel mai greu, primit foarte 
bine de public. 


Bonnie, Clyde și moda 


Acţiunile curajoase pot fi deci şi 
rentabile: la urma urmei, publicul nu 
este atit de prost pe cît presupun 
negustorii ce stăpînesc lumea cinemato- 
grafului pe tot pămîntul. Succesul lui 
„Bonnie și Clyde" a fost atît de mare 
încît a ajuns să influenteze și moda: 
de cîteva luni, în Occident, cochetele 
se îmbracă „è la Bonnie" iar bărbaţii 
„ă la Clyde"... 

Noul film al lui Arthur Penn poves- 
teste fapte reale: povestea lui Bonnie 
Parker şi Clyde Barrow, doi oameni în 
afara legii, din vremea anilor treizeci, 
intraţi în mitologia populară americană. 
Era perioada marei crize în Statele 
Unite, situație ce avea să fie rezolvată 
prin inspiratele reforme (cunoscute sub 
numele de „New Deal") ale lui Franklin 
Delano Roosevelt. 


Arthur Penn este fără îndoială unul 
dintre cei mai buni regizori din rîndu- 
rile noii generaţii nord-americane, Pro- 
vine din televiziune si este înainte de 
orice un regizor „angajat“ — refuzînd 
pînă în clipa de față să facă vreo con- 
cesie exigenţelor comerciale ale Holly- 
wood-ului, După cunoscutele neplăceri 
avute cu „The Chase" (Urmărirea) 
— (o serie de tăieturi impuse de pro- 
ducători pentru a reduce din încărcă- 
tura polemică a filmului dirijată împo- 
triva rasismului, a violenței, a corupției 
morale ce domnesc în statele din sud 
și mai ales în Texas) se părea că Penn 
renuntase la cinematograf. S-a hotărît 
să se întoarcă pe platou abia atunci cînd 
un tînăr actor, foarte dotat si inteligent 
— Warren Beatty — (l-am cunoscut 
la Acapulco acum cîţiva ani și am păstrat 
amintirea plăcută a unui tinár extrem 
de amabil, sensibil, deschis, plin de 
curiozitate intelectuală) s-a oferit să 
finanţeze filmul „Bonnie şi Clyde", 
proiect mai vechi al lui Arthur Penn, 
lăsîndu-i acestuia întreaga libertate de 
expresie. 

inițiative, pe cît 
t de meritorii (la 
care se spune că ar fi participat şi sora 
lui Warren. Beatty, actrița Shirley 
Mac Lane) sint excepţionale: un film 


și Clyde 


Fructele miniei 
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naway aga cum nu «t 


mi aa, -9 ? 


O poveste adevărată 


O  fetișcană frumoasă din Dallas 
(Texas) intilneste intimplátor un băiat 
abia ieșit din ocnă. Individul este destul 
de ciudat: ca să scape de munca silnică, 
nu șovăise să-și taie două degete de la 
picior; fata duce o viață cenușie de 
chelneritá într-un biet birt pentru să- 
raci. Ar vrea să evadeze de acolo, așa 
că pleacă împreună cu băiatul. Astfel 
se naște perechea «Bonnie si Clyde», 
care timp de citiva ani va teroriza sudul 
Statelor Unite. Jefuiesc mai ales bănci, 
iar cuplul devine repede bandă. Li se 
alătură fratele lui Clyde — Buck Barrow, 
cu soția sa Martha, o femeie plingáreatá 
şi bănuitoare (fiica unui pastor baptist) 
şi un mecanic adolescent, semi-cretin, 
Clarence. Spargerile si crimele se tin 
lant. Galopul nebunesc al banditilor se 
sfirşește cu un masacru. Ultimii ucişi 
sînt Bonnie și Clyde, exact cînd se 
hotărăsc să se căsătorească si să-şi 
schimbe felul de viață. Vor muri banal 
într-o cursă întinsă de tatăl lui Clarence, 
care vrea să-și salveze fiul. 

Filmul lui Penn este superb: are rit- 
mul unei balade tragice, pe care apasă 
mîna destinului (în viața reală, Bonnie 
Parker compunea poezii naive în stil 
popular). Este perfect în ceea ce pri- 
veste evocarea: de la automobilele Ford 
de tip vechi la îmbrăcăminte, de.la 
tirgusoarele de provincie la prăvălii, 
nu-i poti gási vreun cusur. Este splendid 
filmat in culori si e plin de duiosie. A- 
precierea să nu vi se pară exagerată 
sau absurdă: dupa noi, «duiogie» este 
cuvintul potrivit. 

Dar principala calitate a filmului este 
contextul său istoric. În «Bonnie si 
Clyde» reînvie amara Americă a anilor 
treizeci și profunda criză economică 
de pe urma căreia aveau de suferit mai 
ales micii fermieri. Este lumea unei cărți 
frumoase si binecunoscute a lui John 
Steinbeck, «Fructele miniei», după care 
în 1940, John Ford a realizat un film tot 
atit de frumos. Fermierii izgoniți de pe 
pămînturile lor de către bănci, pentru 
că nu reușesc să plătească ipotecile, se 
îndreaptă în caravane peticite spre 
coasta occidentală, spre California. Ban- 
da lui Bonnie si Clyde se intilneste de 
mai multe ori in peregrinárile ei cu a- 
cesti tárani, care manitestá fatá de ban- 
diti o intelegere prost plasatá, uneori 
solidaritate sau chiar le acordă ajutor 
frátesc. Naivi, acești desmoșteniți,victi- 
me inocente ale băncilor, văd în spăr- 
gătorii de bănci pe cei în stare să-i 
răzbune. Există o secvență extrem de 
explicită si genială în această privință: 
Bonnie Parker și Clyde Barrow s-au re- 
fugiat într-o mică fermă părăsită, dar 
sint surprinşi de un țăran. În drum 
spre un viitor nesigur si oricum mize- 
rabil, fostul proprietar al fermei vrea 
să-și ia un patetic rămas bun de la cea 
care piná atunci a fost pentru el casa 
sa. La cîțiva metri se află înfipt un a- 
nunt: «Fermá de vinzare. Adresaţi-vă 
băncii X». Cînd Clyde Barrow, banditul, 
află de acest lucru, face din placă o ţintă 
pentru tir şi invită pe agricultor şi pe 
bátrinul sáu arendaș negru să tragă in 
ea, ceea ce, bineînțeles, îi face fericiți 
pe cei doi. 


În consecință, «Bonnie si Clye» este 
un film nespus de frumos, care trebuie 
văzut mai ales sub această lumină pe 
care nu ezităm să o definim ca «politică». 
Şi dacă Arthur Penn, ca un cronicar 
impartial, nu ia poziţie ci se limitează 
la expunerea faptelor în toată nuditatea 
şi cruzimea lor, el acordă însă lui Bonnie 
Parker si Clyde Barrow o înțelegere 
umană, atunci cînd ne spune că ei au 
fost fructele amare ale furtunoasei lor 
epoci. 

Minunati — protagoniștii: Warren 
Beatty și Faye Dunaway, înconjurați de 
un grup de secunzi străluciți. 


În Occident, cochetele se îmbracă as- 
tăzi «a la Bonnie» 


Bonnie si Clyde — in viață, trăind în 
afara legii... 


„Morți, au intrat în mitologia populară 
americană. 


Chelneriţa de birt devenită prima femeie 
gangster a Americii. 
ا‎ 770+ 
ا‎ 


- —-—- 
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O ÎNTÎMPLARE... 
CA ÎN SPANIA 


Cinematografia spaniolă în 1967 se exprima prin următoa- 


rele cifre: 


Totalul filmelor de lung metraj: 128. 
În ceilalţi ani producţia fusese următoarea: 
în 1962-88; in 1963-144; in 1964 — 130; în 1965 — 151; în 1966 — 


164. 


Ca cifre e suficient, pentru cá în mod obişnuit piața spaniolă 
nu poate absorbi decit aproximativ 80 de titluri. Și se stie dina- 
inte ce se întimplă cind oferta este superioară cererii: prețurile 
scad și vine «crah»-ul economic, moartea multor filme care 
de citiva ani aşteaptă momentul «oportun» în cutiile lor reci 
de tablă. Fără îndoială însă că ceea ce îi lipseşte filmului spa- 
niol este calitatea și nu cantitatea. 


să-l prezint mai bine, am 
să relatez o întîmplare: 
întilnindu-l la o expozi- 
tie de picturá a unui tinár 
argentinian i-am mártu- 
risit cá nu-mi place pic- 
tura cubistá, n-o inte- 
leg... La care el mi-a rás- 
puns; «Atunci, mai bine 
cá n-ai vázut «Acteon». 


«Acteon» a fost penul- 
timul sáu film, de mari 
ambitii, care a reprezen- 
tat Spania la Festivalul 
de la Moscova si care in 
clipa de fatá n-a fost pre- 
zentat nici in Spania, nici 
in afara Spaniei. 


Ei bine, Sara Montiel 
«vroia sá facá un film deo- 
sebit», «artă adevărată», 
l-a ales pe Grau ca regi- 
zor la «Tusset Street). Şi 
totul a mers bine în prima 
săptămină, în a doua... 
În a treia însă au început 
discuţiile. Sara este o fe- 
meie căreia ii place «să-și 
dirijeze» filmele. Înainte 
să se tragă un cadru, ve- 
deta era de părere că «ar 
trebui să se facă așa». La 
care Jorge Grau i-a răs- 


Sara Montiel este o fe- 
meie dificilă şi, mă asi- 
gură Enrique Herreros — 
omul care a lansat-o si 
căruia vedeta îi datorea- 
ză renumele ei de azi — 
este chiar o femeie necă- 
jită. O femeie care în ciu- 
da succeselor, a milioa- 
nelor de admiratori, a ave- 
rii, nu este fericită. 

Adevărul e că în Spa- 
nia, nici un producător nu 
mai indrázneste sá-si ris- 
te azi milioanele pentru 
o stea. Astfel încît ulti- 
mul său film  «Tusset 
Street» a trebuit să-l gi- 
gireze,  financiarmente, 
chiar ea. Nu a contribuit 
cu bani, dar şi-a folosit 
numele, pentru că trebu- 
ie să recunoaștem, Sara 
Montiel este singura ar- 
tistă spaniolă care asi- 
gură piețe de desfacere, 
care aduce bani Spaniei 
cu filmele ei. Ca Brigitte 
Bardot în Franța sau Bea- 
tles-ii în Anglia. 

Greseala a fost anga- 
jarea celui mai avangar- 
dist dintre regizorii spa- 
nioli, Jorge Grau, om fi- 
del principiilor sale, cre- 
zului sáu artistic. Si ca 


GERALDINE CHAPLIN 
IN DUBLU ROL 


naj, ci un «lucru» de invenţie 
spaniolă, adică acela care 
în contactul şi concepţia ibe- 
rică este considerat «un lu- 
cru străin». Rolul este foarte 
dificil, pentru că e vorba de 
un personaj subiectiv, așa 
cum îl văd alții, dar el nu 
există în sine. Este ca și cum 
ai interpreta un «mit». Elena 
nu acționează niciodată prin 
ea insási, ci asa cum ar 
vedea-o alții  comportin- 
du-se. Altfel spus,ea se idea- 
lizează şi se depreciazá în 
acelaşi timp, ca şi cum exis- 
tenfa nu-i aparţine. 

Dimpotrivă, Anna este o 
ființă reală, o fată obișnuită 
dintr-un sat spaniol, care 
sub o aparenţă dulce și re- 
zervată ştie să-și atingă sco- 
.ایام‎ Amindouá însă sint pen- 
tru mine opusul unor perso- 
naje anglo-saxone, ele sint 
tipic spaniole.» 

Ideea filmului «Peppermint 
frapat» s-a născut la Calanda, 
un sat din Aragon unde exis- 
tă încă obiceiul de a bate 
toba în timpul săptăminii pa- 
timilor. Buñuel îi propusese 
de mult lui Carlos Saura să 
facă un documentar despre 
acest obicei, dar mai tirziu 
chiar fiul lui Buñuel l-a rea- 
lizat. 


...«Elena nu este un personaj, ci un «lucru» de invenţie spaniolă» 


Julian (interpretat de Lo- 
pez Vazquez), fiul unei fa- 
milii înstărite spaniole, ho- 
tărăște după absolvirea stu- 
diilor de medicină să se sta- 
bilească într-un mic oraș de 
provincie, Cuenca, unde to- 
tul, de la contrastele dintre 
arhitectura medievală și cea 
modernă, pînă la cele din 
mentalitatea oamenilor amin- 
teste acest antagonism. 

Anna, o tinără infirmieră 
venită de la țară, e îndrăgosti- 
tá de doctorul Julian si in- 
telege cu toată inteligenţa si 
cinstea ei directá sá dobin- 
deascá ceea ce doreste. 

Elena, sofia prietenului lui 
Julian, care se reintoarce 
la Cuenca dupá 20 de ani 
de absenftá,ii apare doctoru- 
lui (care este un mare timid, 
adinc marcat de lipsa unui 
sentiment puternic din viața 
sa intimă) drept femeia idea- 
lă, femeia pe care o visase 
dintotdeauna. 

Geraldine Chaplin are un 
dublu rol. Ea este și bruna, 
simpla Anna și blonda şi 
rafinata Elena. lată ce spune 
Geraldine Chaplin despre a- 
ceastă ultimă experienţă ci- 
nematografică: «Rolul prin- 
cipal este cel al Elenei — 
iar Elena nu este un perso- 


Qneuwc. 
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este 


T a 
Geraldine Chaplin — 
«Anna este o fiinţă reală»... 
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CLAUDIA 
CARDINALE 


ÎN 

DRUM 
SPRE 
POLUL NORD 


La Tallin, în largul por- 
tului, Mihail Kalatozov își 
continuă filmările la «Cor- 
tul Roșu», o cronică dra- 
matică a salvării expedi- 
tiei Nobile. 

Distribuția filmului sáu 
cunoaște citeva nume ce- 
lebre ale cinematografiei 
mondiale. Se stie că Mar- 
cello Mastroianni va incer- 
ca să creeze pe ecran fi- 
gura vestitului explorator. 

În clişeul de mai jos o 
vedem pe Claudia Cardi- 
nale într-o pauză a fil- 
mului dar purtind «deghi- 
zarea» polară a persona- 
jului şi oferind fotografi- 
lor un zimbet în compania 
actorului sovietic Eduard 
Maitevici. 


zuela, unde a pus la 
punct toate detaliile (si 
altá distributie). 


Bardem și teatrul 


Juan Antonio Bardem 
părăsește pentru un timp 
cinematograful pentru 
a se dedica teatrului. Du- 
pă cum a informat, inten- 
tioneazá să pună în scenă 
o piesă la teatrul din Bar- 
celona. Va fi debutul său 
in acest domeniu. 


Bocet pentru foamete 


«Llanto al hambre»(Bo- 
cet pentru foamete») este 
titlul unui film de lung 
metraj care va fi produs 
și regizat de trei spanioli. 
E vorba de un documen- 
tar în culori patronat de 
UNICEF, în care vor apă- 
rea episodic, printre alte 
figuri renumite ale ecra- 
nului si vieţii publice mon- 
diale, Pablo Picasso, Ro- 
bert Kennedy, Marlon 
Brando si Danny Kaye. 


te, a fost dat pe mina lui 
Luis. Marquina, un regi- 
zor mai mult decit medi- 
ocru. Cu alte cuvinte,lu- 
crurile au intrat pe fága- 


sul lor firesc. 
—ÓMM— BÀ -_ 


Simon Bolivar 


Cel mai ambitios pro- 
iect al cinematografiei 
spaniole piná acum, si 
cel mai discutat in ace- 
lasi timp, este realizarea 
filmului biografic Simon 
Bolivar, párintele inde- 
pendentei sud-america- 
ne. Proiectul discutat pi- 
ná in prezent de cátre 
cinci firme producátoare 
dintre care una trebuia 
s-o aducá pe Sara Mon- 
tiel in rolul iubitei istori- 
cului personaj, iar alta 
sá asigure o coproduc- 
tie cu De Laurentiis si cu 
Claudia Cardinale in ro- 
lul principal feminin, a 
fost înlăturat printr-o 
cutezătoare rezolvare a 
problemei de către un 
tînăr producător spaniol, 
Rafael Mateo, care s-a 
întors recent din Vene- 


la tropice... 


Sara Montiel isi girează azi filmele (de nevoie) 


întreruperea  turnărilor 
care aveau loc la Barce- 
lona și transferarea ope- 
ratiilor la Madrid. 


Ceea ce anunta sá de- 
viná cel mai asteptat li- 
tigiu al anului, s-a soldat 
cu un acord intre mem- 
brii firmei producátoare 
— (fără consimtámintul 
Sarei Montiel) — si Jorge 
Grau, care a acceptat sá 
inceteze filmárile dacá i 
se vor pláti despágubiri. 
Ceea ce s-a si intimplat. 
lar filmul din care a mai 
rámas de turnat jumáta- 


puns cà obligatia ei este 
sá stea in fata aparatului 
Si sá lase in seama lui 
restul. Sá-i spui asta Sa- 
rei Montiel e ca si cum ai 
incepe sá strigi in Har- 
lem-ul new-yorkez un 
discurs despre justifica- 
rea rasismului. Si a is- 
bucnit războiul. 


Toate încercările de 
conciliere au eșuat, Grau 
stăruind să facă filmul 
într-un fel, iar Sara in- 
vers. A învins rațiunea 
forței în loc să învingă 
forța raţiunii. Rezultatul: 


lor... 


LZ 
SI 


LOSEY, 
PENTRU NOI 
DOI 


NECUNO- 
SCUTI! 


«Boom !»,ultimul film al cuplu- 
lui Elisabeth Taylor-Richard Bur- 
ton, in regia lui Joseph Losey, a 
intrunit aprecieri extrem de fa- 
vorabile din partea criticii fran- 
ceze de specialitate. Losey (din pá- 
cate, necunoscut publicului nos- 
tru) este un regizor cu o puter- 
nică personalitate — $i aceasta 
credem că se poate vedea fie si 
din atitudinea independentă față 
de textul de la care a plecat sce- 
nariul filmului, o piesă a cunoscu- 
tului dramaturg american Ten- 
nessee Williams. Astăzi cînd pro- 
blemele ecranizării sînt atit de 
discutate în critica noastră, me- 
rită să urmărim citeva din ideile 
interviului acordat de Losey zia- 
rului francez «Le Monde»: 

«Tennessee Williams şi-a pla- 
sat scenariul într-un context rea- 
list; eu l-am împins pină la irea- 
lismul extrem. Știu cá nu există 
nici o casă ca aceea pe care am 
arătat-o, știu că nici o femeie nu 
ar construi o asemenea casă; dar 
ceea ce interesează este maniera 
de abordare a personajului: o 
femeie care n-are nici un gust dar 
are toate mijloacele... 

— Pentru cei ati turnat acest 
film? 

— Din cauza cuvintelor. Era un 
nou gen de sfidare pentru mine. 
De obicei prefer filmele care nu 
au cuvinte. Tennessee este un 
poet remarcabil, dar e verbios. 
A face un subiect care era înainte 
de toate o muzică a cuvintelor, 
care se tinea îndeosebi pe dialog, 
pe fragmente de conversatie, era 
o operaţie extrem de dificilă. 
Nu ştiu exact ce semnificație au 
cuvintele lüi Tennessee. El însuși 
poate cá n-o stie. Dar ii cunosc 
intentiile... Burton a cáutat inde- 
lung cum să joace rolul; i-am 
spus: «Cred că ar trebui să fii 
amuzat». Asta a devenit cheia 
întregului joc. Elisabeth Taylor 
a găsit pentru Burton idei care 
lau entuziasmat pe Williams. În 
sfirsit trebuiau găsite imagini la 
fel de frumoase, la fel de puter- 
nice, la fel de lirice ca si cuvin- 
tele, dar fără să se interfereze cu 
cuvintele. La început, Williams a 
rezistat pentru că o mare parte 
a textului a fost tăiată pentru a 
lăsa loc imaginilor şi pentru că 
el era obișnuit cu o interpretare 
strict realistă. Acum, el spune 
că este cel mai bun film care a 
fost făcut după o piesă a sa». 


Pasiunile 


JEAN SEBERG: MÁ CAPTIVEAZÁ ISTORIA 
EUROPEI 


Jean Seberg, a cărei creaţie în «Păsările mor în Peru», film realizat de soțul ei, Romain Gary, a făcut atita 
vilvă, turneazá acum în SUA — «Pendulum », 

«Acest film, explică actrița, amintește o dramă reală, un proces trăit nu demult. Joc rolul soției unui polițist 
cu principii foarte severe (George Peppard) pentru care nu există decit două culori — alb și negru — pentru 
care un individ sau are categoric dreptate, sau categoric greseste, şi e revoltat împotriva justiției care, crede 
el, îi apără prea mult pe inculpati. Această temă de mare actualitate despre justiția federală americană este pentru 
noi toți și desigur şi pentru regizorul George Schaefer la fel de importantă ca și intriga». (Jean Seberg 
va fi ucisă de Peppard, care se va prevala de legile pe care le încriminase). 

«Ce fac în pauzele de turnare? Studiez filozofia. Acum mă interesează opera filozofului Richard Burton. 
Nu! Nu actorul! Omonimul lui. Istoria Europei mă captivează și ea». 


JULIE 


CHRISTIE: 
O FATĂ. 

MODERNĂ 
CĂREIA 


ÎI PLACE 
ISTORIA 


«Mă bucur intens de prezent 
$i sper că va dura. Dar moda se 
schimbă repede, mereu alte chi- 
puri intră în scenă. Timpul vieții 
de actriță este foarte scurt». 

Asa gindeste Julie Christie. Par- 
tenera viselor lui Billy Mincinosul 
Actrita reputatului teatru Royal 
Shakespeare. Cisgtigátoarea Os- 
carului '68. 

Párul blond cázindu-i drept pe 
umeri, ochii albaștri, rochii ul- 


tramini. Impulsivá, vanitoasă, ٠ 


dră — așa cum spune despre ea 
regizorul John Schlesinger si te 
ribil de independentă și perso- 


nalá in tot ce face — așa cum 
spun despre ea toti cei care o 
cunosc. 


Julie Christie pare să fie însuși 
imaginea femeii moderne a ani- 
lor '60 de pe meridianul Green- 
wich. Dar cînd un admirator spe- 
rind să-i cîştige un suris îi spune 
treaba asta, Julie Christie răspun- 
de: «Ador filmele de epocă. A- 
dor istoria și personajele de altă- 
dată. Cel mai aproape m-am sim- 
tit de Batsheba lui Thomas Hardy 
din Departe de lumea nebună. pen- 
tru că e o adevărată femeie din 
epoca «victoriană». 

ntr-un interviu la televiziunea 
britanică a cerut chiar să-și accen- 
tueze un anume dezacord cu 
epoca: «Se pretinde că as fi un 
portdrapel viu al noii generaţii de 
tinere englezoaice «hip». Dacă 
ar fi așa, atunci acestea ar semăna 
enorm cu bunicile lor, căci eu 
îmi petrec adesea week-end-urile 
făcînd pudding, citindu-le pe 
Charlotte Bronté si Jane Austin 
si cintind la banjo. În plus, masi- 
nile má terorizeazá tot atit de 
mult ca si armele de foc si am 
oroare de toate aparatele de 
detectie, de dulapurile magnetice 
şi de uşile cu radar.» 

În schimb, despre Petulia, per- 
sonajul care dă şi numele ultimu- 
lui film al lui Richard Lester — 
Petulia care reprezintă imaginea 
unui anumit tineret londonez de 
astăzi — Julie Christie spune: 
«Nu o iubesc, este prea exterio- 
rizată și vorbăreață. Are prea 
multe de spus. Dacă aș întilni-o 
nu mi-ar place. Nu-mi seamănă în 
nici un fel. Eu care nu am nici- 
odată nimic de spus, nici cugetări 
înțelepte să comunic, nici expe 
riente pe care doresc să le împăr- 
tășesc». 

Opinia aceasta intimă nu a îm- 
piedicat-o să realizeze în Petulia 
un personaj demn de a fi iubit 
de alţii. 


igi 
- 


Liz Taylor, regina ecranului, are o ultimă ambiţie: să cucerească «filmul intelectual». 


THE BEATLES CUCERITI DE DISNEY SAU... 
(a 


CATHERINE 


DENEUVE 
ŞI 
«EMOTIA» 


La ora de față vedeta nr. 1 
a Franţei e Catherine De- 
neuve — interpreta ideală a 
unor foarte romantice şi foar- 
te moderne roluri, în același 
timp. 

Pe prima copertă a re- 
vistei reporterii au surprins-o 
într-o pauză a filmărilor ulti- 
mului ei film, o adaptare după 
romanul «Emofia» de Fran- 
goise Sagan. 

latá ce declará tinára actri- 
tá despre film in genere si 
despre rolul de faţă: 

«Ca majoritatea romanelor 
scrise de Francoise Sagan, 
$i acesta reflectá psihologia 
femeii si bárbatului contem- 
poran. Lucille este un per- 
sonaj care imi place enorm 
pentru cá este tipul femeii 
moderne, complete, decon- 
tractate. 

Subiectul din acest studiu 
de moravuri este deopotrivă 
simplu și complicat, un du- 
blaj în viata afectivă si sen- 
timentală făcut cu gingășie 
și abilitate. 

Cei doi parteneri ai mei 
sint Michel Piccoli și Roger 
Van Hole. E un film dificil 
pe care îl lucrez însă ușor, 
pentru că îmi convine foarte 
mult stilul de lucru al regi- 
zorului Alain Cavalier — pre- 
cis, minuţios ». 


UN MIC BLUES DE VARĂ... 


eroina mea — nu i-ar putea 
spune pe nume. E însă ceva 
ce orice om simte o dată în 
viață si de care își aduce 
aminte cu emoție. Aș vrea 
ca filmul să fie la fel de fier- 
binte ca zilele toride de vară. 

Firele care o leagă pe Jer- 
ka de lumea din jur, alcătu- 
iesc o țesătură fină, o tesá- 
tură de mici detalii, priviri 
si multe tăceri. Pentru ea, 
desprinsă de tot ce nu se 
leagă direct de Franţa, prie- 
tenul ei, nu există decit na- 
tura, nu există decit ei doi. 


La 15 ani, un blues ascul- 
tat împreună cu un coleg de 
15 ani nu mai e, uneori, un 
simplu cîntec, ci o adevărată 
revelație: e prima trezire sen- 
timentală a adolescentei. 

Acestui moment delicat 
din viaţa tinerilor, Jiri Hani- 
bal, regizorul ceh care a mai 
realizat «Bunicul, Kiljan si 
eu», (film distins cu «Leul 
San Marco» la Veneţia), îi 
dedică noul său film, «Mic 
blues de vară». 

«E o amefealá, o presimţi- 
re a ceva căruia Jirka — 


ANAM iC 


(altui 


cite 


Ce vor spune însă «fanii»? 


„BEATLES CONTRA DISNEY 


valorosi colaboratori ai lui 
Norman Mc Laren, iar prin- 
tre desenatori se aflá Heinz 
Edelmann, ceh de originá, 
la fel de celebru ca si dese- 
nele sale posters. «Subma- 
rinul galben» se aflá pe miini 
bune. Se spune insá cá asta 
n-ar fi decit inceputul, un 
fel de exercițiu înaintea fil- 
mului pe care The Beatles 
vor să-l realizeze singuri si 
al cărui titlu este încă, bine- 
înțeles, păstrat în mare se- 
cret. 

Pină una alta, «Submarinul 
galben» stirneste toate cu- 
riozitátile din lume: va fi Dis- 
ney cucerit de The Beatles? 
Vor fi The Beatles cuceriti 
de Disney? Si oare vor reusi 
ei sá fie mai seducátori decit 
Mickey Mouse? Mai amu- 
zanti decit Donald rátoiul? 


Si, in definitiv, care dintre | 


ei va fi Albá ca západa? 
Dincolo de glumele de ri- 
goare este limpede insá cá 
interesul pentru noua «năz- 
bitie» a formaţiei The Beat- 
les este real. Rămine de vă- 
zut numa! dacă, «tanii», adică 
cei care muşcă scaunele în 
sala de concert, nu vor so- 
coti «Submarinul galben» ca 
un fel de stranie auto-pro- 
fanare. 


Într-un moment de slăbi- 
ciune — sau poate de genială 
inspirație — celebra formație 
The Beatles s-a lăsat sedusă 
de cea de-a șaptea artă-bis, 
adică de filmul de animaţie. 
Debutul lor se va numi «Sub- 
marinul galben» — titlul unei 
piese de rezistență în reper- 
toriul formației — si se spune 
că va fi realizat în spiritul 
tradiției disney-ene. Cálcind 
mai departe pe urmele în- 
drăznelii lui Disney, The Beat- 
les au hotărit ca debutul lor 
să nu fie un filmuleţ, ci chiar 
un lung metraj. Un lung me- 
traj antrenant şi vesel, pe 
parcursul căruia cei patru 
beaties,  transtormaț în 
desene si animati, vor fi 
eroii filmului, se vor strádui 
sá redea locuitorului Pep- 
perlandului, culorile, muzica 
Si bucuria, dupá ce mai intii 
vor invinge balaurul antimu- 
zical care le cotropise fara. 

Un amánunt nu lipsit de 
importantá: colaboratorii ce- 
lor patru celebri nu sint mai 
putin celebri. Producátorul 
filmului este Al. Brodax, ace- 
lasi care, pe vremea lui Dis- 
ney, a fácut sá apará pe 
ecrane personajul lui Popeye 
marinarul. Regizorul George 
Dunning este unul dintre 
cei mai apropiati si cei mai 


canapeaua 
extensibilă 


rezistentă 
comodă 


Garnitura de hol NORMA, suplă, elegantă, modernă, 
este un produs superior pe care îl recomandăm atenției 
dumneavoastră. Avind o construcție simplă și dimensiuni 
convenabile, garnitura de hol NORMA îndeplinește toate 
conditiile unui produs superior. 

PREŢ DE VINZARE: CANAPEAUA EXTENSIBILĂ — 
1951, FOTOLII 1 200 (2 buc.) MÁSUTA 258 lei. 


Pentru copiii dumneavoastră «Pupitrul scolar», un pro- 
dus deosebit care conferă confortul atît de necesar în 
timpul studiului. Avind dimensiuni convenabile «Pupi- 
trul scolar» se poate ușor integra în aranjamentul general 
al apartamentului dv. 

Pret de vinzare: 418 lei — furniruit cu fag 

446 lei — furniruit cu nuc. 


su. Pe care 
le gdsiti de 
vinzare la 
magazinele 
de specialitate 


util. 
ieftin 


dimensiuni 
convenabile 


Pues Side حم‎ 


Citeva 
din produsele 
de calitate 
realizate de 


intreprinderile 
iusterului 
Economiei 
Nationale... 


Rezistentă și comodă, canapeaua extensibilă SANDA 
este mult solicitată de cumpărători pentru avantajele 
pe care le oferă. Avind dimensiuni convenabile pentru 
orice apartament, canapeaua extensibilă SANDA se 
poate transforma după dorință într-un pat de două per- 
soane. Sistem de extensie simplu şi usor de manevrat. 
Preţuri de vinzare lei 2 341, lei 2 535, lei 2 729, în funcţie de 
calitatea stofelor folosite. 


e Realizată din materiale de cea mai bună calitate, furni- 
ruită cu mahon și avind un fileu decorativ din lamelin, 
SUFRAGERIA ASTOR conferă apartamentului dv. o 
notă de bun gust, eleganță și confort. Preţ de vinzare: 
VITRINA — lei 1818, BUFETUL — lei 1214, MASA CU 

: PLACA EXTENSIBILĂ — lei 680. MÁSUTA JOASĂ — 

gc lei 153, SCAUN TAPITAT lei 183. 
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Redactor șef: Ecaterina Oproiu 


dn TA cis înger ei SĂ ASTEPTÁM,RECONSTITUIREA" 
COPERTA | COPERTA IV DE CE? Reportaj la filmul lui Lucian Pintilie 


nterviu cu Titus Mesaro 


4 de Adina Darian 
Julie Christie, prototipul tinerei 68 si Margareta Pogonat. De ce am văzut-o : ہے‎ 5 5 
Terence Stamp, prototipul tinărului “8 atit de puţin? Renunţăm la a ne mai în- | 3 “i 
joacă impreună în filmul de epocă «De- treba. Ne bucurăm că acum joacă în LES A ® 
parte de mulțimea dezlàntuità». «Legenda» si în «Tinerețe fără bátrinete». 4 A * 3پ‎ 
Foto: Warner Pathé Foto: A. Mihailopol "| 8 
wu 
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Opinii Supliment 
«CA-N FILME» e pei ار‎ Cronica filmului românesc 
۱ j «PANTOFUL CENUSÁRESE!» 
Ă, cronică de Valerian Sava 
j $ Dialog 
we A Cronica unui posibil cineast «ATENȚIE, COLONIE DIOR!» 
Ņ E . | «MOARTE PRIN CRINI» Interviu cu Sütó Andras 
de Marin Sorescu de Bela Benczel 


«VIN CICLISTII» 
cronicá de George Littera 


- |y» - DELON 


. Racoviceanu ; 


Adina Darian 


Cronica  £ineideilor ےس‎ 
«SNOBUL LA CINEMA» 
de Ov. S. Crohmălniceanu 


Camera si  stiloul 


CRONICA 
UANTATÁ Ta 
„NENUANȚATĂ ` 
A UNEI VERÍ» 


Radu Cosașu 


19 
Cronica publicului 


— Y «SAN SEBASTIAN '68» d B PERSONAJE 
ME. y $ 
بای‎ ۱ i Corespondenţă specială 
4 28 de la AV Morales 29 | (We N H UTAREA 
ec 43 d K^ UN | 
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F Corespondenţă specială din Paris 
de la Robert Grelier 


«SAMURAI ȘI SFÎRȘITUL 7 
VIOLENTELOR FRUMOASE» IS! S 
Ana-Maria Narti HB 7 پا‎ 30 


Supliment 


ROGER VADIM- VICTOR ILIU edi. ۱ 


DON JUAN ŞI 
PYGMALION . (OS. “Pintilie 
de Manuela Gheorghiu şi Valerian Sava 
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Antologie 
cinematografică 


«INCOTRO, MUSI- 
f CAL-UL? 


«TINEREȚE FĂRĂ BATRINETE» 
Scurtă istorie a cinematografului 


P anam ic 
Pr : 
(alei 
de lon Popescu Gopo N i P. | de George Littera 


SD ABT reportaj la filmul Elisabetei Bostan 
33 mm m SANT C 4 43| 44 de Laura Costin 


Prezentarea artistică: 
Radu Georgescu 


Prezentarea grafică: 
lon Făgărășanu 


` Revista «CINEMA» — Piaţa Scinteii nr. 1. — Bucureşti 


Tiparul executat la Combinatul ligrafic «Casa Scinteii 
Preţul: 5 lei exemplarul ig ee — 41.017 


«Cititorii din străinătate se pot abona la această publicație, adresind comenzile la Cartimex, P.O.B. 134—135, București, Romania. 
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TITUS MESAROS: 


e Pentru că s-a ajuns la absolutizarea cantității. 


e Pentru că sîntem sancționați dacă nu facem planul, dar nu sîntem 
sancționaţi dacă îl facem prost. 
e Pentru că e mai rentabil să lucrezi filme-reclame decit filme de artă. 


(Citiţi interviul în pag. 34) 3 


ă a; 


Reconstituirea nu tre- 
buie să fie un film cinemato- 
grafic, adică ceea ce se ințe- 
lege în mod curent prin cine- 
matografic. Aparatul nu tre- 
buie să subiectivizeze nimic, 
el va înregistra, va copia nu- 
mai realitatea. Atit. Compo- 
zilia va reiesi numai din pune- 
rea in pagină. Aparatul va 
sta fix pe stativ. Nimic nu e 
filmat din mină. «Efectele» 
de imagine vor fi obținute 
exclusiv din schimbarea dis- 
tanfei focale, practic tot din 
compoziția cadrului. Cu două, 
maximum trei excepții se va 
filma cu un singur aparat. 
Ecranul e normal. Pelicula, 
alb-negru. Performanța mea 
va fi să nu exist în film. 


Un film de regizor 


Ştrandul, bufetul, stadio- 
nul, pădurea, rîul, drumul, 
adică toate ambiantele fil- 
mului le poți cuprinde deoda- 
tă cu privirea, ele fiind adu- 
nate pe un fel de scenă cir- 
culară, naturală. Acest lucru 
i-a permis lui Pintilie să facă 
în două zile un snur (in 


ado cb cm was con کچھ‎ Ea 


——— adi 


În multe scrisori cititorii ne întreabă 
de ce nu face film Lucian Pintilie? 


Trei din cinci debuturi: Gheorghe Mihăiţă, Vladimir Găetan... 


Ca lumina zilei 


În decorul bufetului Pes- 
cárus — ridicat din scinduri 
verzi pe un mont al dealului, 
— Sergiu Huzum punea 
lumina. Obisnuitele reflec- 
toare, printre care actorii fac 
de obicei slalom, lipseau. 
Tavanul, tapetat cu staniol, 
apoi dublat de un al doilea 
plafon de becuri asezate unul 
lingă altul, arăta ca pavoazat. 
Huzum ne explică: 


— Folosesc acelaşi sistem de 
iluminare ca în «Duminică la 
ora 6». Pun lumina o dată 
pentru tot filmul. Plafonul de 
becuri cu mercur nu face decit 
să ridice nivelul luminii natu- 
rale existente, pină la limita 
aptă de a impresiona pelicula, 
iluminarea păstrind toate ca- 
racteristicile luminii naturale, 
nefabricate. Actorul nu mai 
trece de la un reflector la 
altul, nu mai urmăreşte cris- 
pat semnul cu creta indicind 
pină unde poate merge fără 
să intre într-o zonă intune- 


coasa. 


care atunci le sávirgiserá la 
betie. Prin imagini violente 
am căutat să combat tocmai 
această stare de violenţă. Cred 
că despre lucruri adevărate, 
adinc morale se poate scrie 
si cu durere, cu amărăciune 
şi nu numai pe tonuri suave. 
Mai întii ideea mi s-a părut 
bună pentru un scenariu, apoi 
scriind, am convertit-o in nu- 
velă. 


— Cum a ajuns din nou 
scenariu? Cum v-aţi întîlnit 
cu Pintilie? 


— Pintilie s-a întilnit cu ea. 
Eu nu-l cunosteam. A citit 
nuvela, i-a plăcut şi m-a căutat 
دا‎ Institut. Pintilie a scris sin- 
gur adaptarea cinematografi- 
că. Completările mi le-am asi- 
milat însă pentru că el, ca şi 
mine, vrea să facă un film 
autentic, cu adevărat despre 
tineri. Despre un tineret care 
să nu fie prezentat nici în 
culori roz, nici superficial, şi 
care, deşi optimist şi plin de 
încredere in viață, poate avea 
dramele sale 


Nu/violenfei. (Emil Botta si George Constantin) 


Nuvela cu acelasi titlu a 
lui Horia Pătrașcu, care a 
inspirat lui Lucian Pintilie 
tema unui film, reconstituie. 
Mai exact incearcă reconsti- 
tuirea unui incident, repro- 
babil în fapt, dar initial fără 
consecințe grave, ai cărui 
autori au fost doi tineri mun- 
citori, doi prieteni, proaspăt 
bacalaureati ai liceului seral 
de la Caransebeș. 


Am întrebat pe Horia Pă- 
trașcu dacă povestirea a avut 
ca nucleu o întimplare ade 
vărată. 

— Faptele s-au petrecut in- 
tocmai. Cu vreo 7 ani în urmă, 
eram activist cultural la Casa 
de cultură din Caransebeş, 
cind cineclubul din localitate 
a primit sarcina să facă un 
film educativ  înscenind — 
chiar cu cei în cauză — o 
bătaie la beție, a unui grup de 
10—15 muncitori, care îşi săr- 
bătoriseră bacalaureatul. 
N-am putut niciodată uita fi- 
gurile acelea infernale, înspăi- 
mintate. Reacţiile celor puşi 
să repete gesturi de violență 
de care acum se rusinau si pe 


Prima zi de filmare este 
mai întotdeauna ratată. Dacă 
nu te siciie vremea, care 
parcă e jurată să fie intot- 
deauna altfel decit e nevoie 
să fie, atunci actorii — încă 
nelipiti de rol — au trac mai 
mult ca de obicei, regizorul, 
operatorul sint mai nervoși 
decit se cade, în fine, ni- 
meni nu găsește minutul ace- 
la de răgaz ca să răspundă 
întrebărilor tale curioase. 
Asa că este de înţeles de ce 
nu vroiam sá ajung la prima 
zi de filmare. 


Stiam că primul tur se 
trage intr-o vineri. Am lásat 
să treacă citeva zile si mar- 
tea următoare am ajuns la 
Sinaia unde se reconstituia 
«Reconstituirea». 

Ploua de citeva zile. Nu se 
filmase nimic. Si nici în ziua 
aceea, cu nori grei de ploaie, 
nu se putea incepe. N-aveam 
de ce să mă pling, doar do- 
risem să evit ziua debut. Şi 
așa se face că timp de două 
zile am asistat la ultimele 
pregătiri ale filmului «Recon- 
stituirea». 


teptàm „Reconstituirea: 


Reconstituind «Reconstituirea» (Sergiu Huzum şi Lucian Pintilie) 


trescu — Ernest Maftei, ope- 
ratorul  cineamator — Ni- 
cky Woltz si secretarul de 
partid Drágan — Stefan Moi- 
sescu nu erau acolo. Era 
insá chelnerul — /on Rádu- 
lescu, dar nu in calitatea sa 
de actor, ci de aceea de sef 
de productie al echipei de 
filmare. El ar fi dupá lleana 
Popovici al doilea neprofe- 
sionist din distribuție. Al tre- 
ilea este șoferul echipei, Niţă 
Tănase,care va fi şi şoferul 
din film. 


Regizorul filmează 


Atita timp cit turnează,re- 
gizorul Lucian Pintilie nu 
vrea să vorbească nimic des- 
pre filmul său. Îţi dă numai 
să citești scenariul. 

Va fi «Reconstituirea» un 
film educativ? 

Va fi «Reconstituirea» un 
film cu tineri, despre tineri, 
pentru tineri? 

Scenariul ne promite că 
da. Să așteptăm filmul. 


Adina DARIAN 
Foto: M. TEODORESCU 


colegul său de Institut, 
Gheorghe Mihăiţă, anul Il 
actorie, de cite ori a văzut 
«De-ale carnavalului»? 

«De 16 ori 
— Dar «Livada cu visini»? 
—De 4 ori. 

—Dar «Duminică la ora 6»? 

—O dată. Eram poate prea 

tinăr (acum trei ani Gheor- 
ghe Mihăiţă avea 17 ani), 
dar nu prea am înţeles unele 
lucruri. 

Ileana Popovici pe care o 
cunoasteti de la emisiunile 
de muzicá usoará de la TV 
nu cinta nici o melodie. Pri- 
vea Si ea repetitia. Pintilie 
a văzut-o tot la TV. Ileana 
Popovici a primit o telegra- 
má la Mamaia unde cinta la 
Majestic, prin care era in- 
vitatá sá dea probe la Buftea. 

Pintilie nu i-a dat sá ci- 
teascá scenariul. lleana aflà 
de la o repetitie la alta ce 
are de fácut, pentru cá regi- 
zorul vrea sá conteze in pri- 
mul rind pe reactiile ei nor- 
male, surprinse pe nepregá- 
tite. 

Profesorul Paveliu — Emil 
Botta, plutonierul Dumi- 


Cinci debuturi 


«Reconstituirea»este un 
film cu multe debuturi acto- 
ricegti. Vladimir Gáetan (Ri- 
pu), Gheorghe Mihăiţă (Vui- 
cá), lleana Popovici (Aura). 

Vladimir Gáetan e student 
in anul Ill la IATC. Are 1,90 
m., ochii gri, părul blond 
arámiu, pletos. Pintilie l-a 
vázut in «Evadarea» la Stu- 
dentclub si în cîteva exer- 
citii la clasa Elenei Negreanu. 


—Citesc zi de zi scenariul. 
Ripu e atit de complex, atit de 
aparte. Îmi e cu mult superior 
chiar cu scăderile lui, incit 
obsesia mea este cá nu voi 
reuşi să má ridic pină la el, 
pină la cerințele lui Pintilie, 
pe care şi eu si colegii mei de 
la Institut îl preluim nespus. 
Inttebafi şi veti vedea cá spec- 
tacolele lui defin recordurile 
de frecvenţă. Opriţi pe primul 
student de la Institut şi và va 
spune că a văzut de minimum 
zece ori «De-ale carnavalului» 
şi de cel putin 2—3 ori «Livada». 

Ca să verific, întreb pe 


Am asistat la o astfel de 
repetiție, nimic nu o deose- 
bea de o filmare adevărată. 
Aparatul era gata de tras. 
Edith Mandel — regizorul se- 
cund — dă indicaţii ca la 
filmare. Cei doi prieteni Ripu 
— Vladimir Gáetan — si Vui- 
cá — Gheorghe Mihăiţă — 
insceneazá pe nisipul ud al 
plajei bátaia din seara betiei. 
Pictorita de costume — To- 
mina — vede dacá pantalonii 
sint destul de strimti, cámá- 
sile destul de mototolite. Ma- 
chiajul — Paraschiva Coman 
— pregáteste o pompá pliná 
cu cernealá rogie, cu douá 
tuburi inguste de cauciuc in 
prelungire, pe care le prinde 
după urechile lui Vuicá si le 
piteste după păr. In timpul 
bătăii, Ripu va strînge pom- 
pa, iar sîngele, adică cer- 
neala,va figni ca din urechi. 


Nu merge totul strună. Ba 
se desprind tuburile de pom- 
pă şi cerneala se prelinge 
pe spate, ba un tub se blo- 
chează și numai o ureche e 
inundată de sînge. Una, două 
trei repetiții. 


„Şi Ileana Popovici 


limbaj tehnic teatral: repe- 
tifie cronologică de la cap 
la coadá). 

George Constantin — Ma- 
iorul —nu are nimic de spus. 
Nimic despre el, nimic des- 
pre rolul maiorului, in schimb 
are multe de spus despre 
Pintilie. 

—Pentru prima oară de cind 
lucrez în film ştiu înaintea 
inceperii filmărilor ce am de 
făcut. Pentru prima oară mi 
s-a întimplat să repet filmul 
de la început la sfirşit. E ade- 
várat cá unitatea decorului a 
inlesnit acest lucru, dar asta 
inseamná cá regizorul are de 
pe acum tot filmul în cap. 
De cite ori nu am participat 
la filme la care 70 la sută din 
acțiune se petrecea in același 
loc, dar regizorul venea pe 
platou fără să ştie ce și cum 
să filmeze. 

Insistentele mele de a afla 
ceva despre Maior rămîn fără 
succes. 

—Maiorul ? Da, e un personaj 
interesant, dar «Reconstitui- 
rea» va fi în primul rind un 
film de regizor; 


filmele 


într-un 


în care 
románesc 


destul 
ecourile, 
culoarea, 
vibrația, 


matografia tace. Sau vorbeşte «în minor». Acum, 
mai mult ca oricind, lumea neadevărată de pe pinză 
se trădează. «Hollywoodizám», cum spunea Ana 
Maria Narti în «Contemporanul». Chiar dacă avem 
puţine «telefoane albe», la propriu vorbind, menta- 
litatea lor, stilul de viață generat de ele, se simte. 
Fabricăm întîmplări. Fabricám e poate prea mult spus. 
N-am ajuns încă la acest standard. Mai exact ar fi, 
injghebám povestioare cu ingineri invidiosi dar educa- 
bili, povestioare cu neveste care nu ştiu ce să facă 
pe un șantier, povestioare cu băieți buni, ca piinea 
caldă, sau băieți cu oarecari lipsuri, uşor de înlăturat. 
Reţete sigure, sabloane dramaturgice, sabloane de 
limbaj, au ţinut locul unor conflicte puternice. 
Fantose de personaje ne-au fost date drept eroi ai 
timpului nostru. 

Arta de a nu spune nimic — iată performanţa de 
loc lăudabilă pe care au stabilit-o unele dintre filmele 
noastre pe teme contemporane. O asemenea «artă» 
duce evident la filme sărace sau lipsite pe de-a-ntregul 
de idei generoase. Un asemenea cinematograf nu 
pune întrebări, nu solicită participarea afectivă a 
spectatorilor si, în ultimă instanță, îndepărtează 


Nu știu de ce 
dar văzînd 


unele dintre 


româneşti 
am sentimentul 
că sîntem purtați 


timp al nimănui. 
Sint filme 


sufletul si plaiul 


nu-şi aduc 


Filmele de actualitate, puţine ca număr şi mai 
puţine dacă le cernem ideile şi calităţile, au dat adesea 
impresia de fals.... Cinematografia este, cred, singura 
dintre artele noastre în care schimbările fundamenta- 
le petrecute în viaţa și conştiinţa oamenilor, nu s-au 
reflectat decit periferic. Cinematografia ca artă a 
timpului prezent, a rămas, în cele mai multe din 
cazuri, doar un deziderat. 

Paradoxal, dar noi am făcut primii paşi în cinema- 
tografia socialistă printr-un film care aduce tocmai 
atmosfera efervescentă a vremii. («Răsună valea» al 
lui Paul Călinescu). Se pot aduce, retrospectiv, 
observații artistice acestui film dar nu i se poate nega 
vibrația anilor de început, emoția marilor şantiere 
care căleau voinţa și schitau noul portret al omului. 
Era un film în care tinerețea ţării se confunda cu 
tinerețea cinematografiei. Din cînd în cînd filmul 
artistic a mai regăsit cadenta (spre exemplu în «Des- 
fásurarea» de Paul Călinescu sau in «Setea» de Mircea 
Drăgan). Dar tocmai în momentele cînd viaţa ţării 
a devenit mai complexă, cind transformările de 
conştiinţă au ajuns într-o etapă nouă, cînd există 
astăzi generația de adolescenti a socialismului, cine- 


DE CE FACEŢI 
FILM, DOMNULE 
BERGMAN? 


"p 


...Din nevoia de a fi înţeles, de a 
comunica, de a trăi in căldura unei 
comunitáti... Cu cit gratiile singu- 
rátátii se inchideau asupra mea, cu 
atit aceastá nevoie crestea in inten- 
sitate. Este deci destul de limpede 
cá trebuia sá sfirgesc prin a má ex- 
prima cu mijloacele cinematogra- 
fului. Asta imi dădea posibilitatea 
sá má fac inteles intr-o limbá care 
depășea cuvintele de care eram lip- 
sit, muzica pe care n-o stăpineam, 
pictura care mă lăsa indiferent. Pu- 
team dintr-odată să comunic cu ce- 
lálalt, cu ajutorul unei limbi care se 
vorbeşte de la suflet la suflet, în ter- 
meni care se sustrag într-un fel 
aproape voluptuos controlului in- 
telectului. Cu toată această foame 
refulată de-a lungul tinereții mele, 
m-am aruncat asupra cinemato- 
grafului si, timp de 20 de ani, fără 
odihnă si cu un fel de furie am 
scormonit visurile, experiențele 
senzoriale, crizele de isterie, ne- 
vrozele, spasmele religioase sau 
minciunile goale. 
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Din natura moartă cu antinevralgice 
a abstractionistilor, Paul Klee, cel mai 
,uscat" dintre ei şi în acelaşi timp cel 
mai ,carnal", mai încărcat de emoție, 
chiar de sentimentalism, tîşneşte spre 
cer călare pe-o săgeată. (Ca în viziunile 
lui Chagall), Săgeata e linia activă, care 
are o direcţie — vîrful — şi un „penaj“ 
— coada, şi creația lui e plină de astfel 
de săgeți, tot ce-a rămas mai neotrăvit 
şi mai inofensiv de la teutoni. Să ni-l 
închipuim, așadar, călare pe-o săgeată, 
ca-un fel de vrăjitor cibernetic, alergînd 
după cercuri, rásturnind triunghiuri 
şi dîndu-le o mișcare de rotație; intrînd 
ca într-un nor în spectrul razei si ob-* 
servînd uimit descompunerea fiecărei 
culcri complimentare în cercuri de 
planete între care există forte de a- 
tractie $i echilibru perfect. (Ar fi groaz- 
nic sánisetrimitá raza de soare dezmem- 
bratá, intr-o zi numai albastrul din ea, 
intr-alta numai indigoul sau violetul, ca 
şi cînd i s-ar fi pus la intrarea pe pămînt 
o prizmá de sticlă imensă, Ai primi nu- 
mai cîte-o frîntură de rază şi-ar trebui 
să umbli pe tot pămîntul să ţi-o com- 
pletezi). Paul Klee a avut șocul viziunii 
integrale a lumii. A zărit într-o clipă 
de iluminare un mecanism imens în 
care energiile circulă prin vine de aer 
$i de stele, iar energia degajată de picioa- 
rele unui înotător cade şi dezechili- 
brează balanța judecății de apoi. Sau 
efortul ascendent depus la urcarea unei 
scări soarbe fluidul din lună. După 
durerea provocată de această lărgire 
a senzatiilor — ca atunci cind cineva 
11-٥6 mări ochii, în sus şi-n jos, cu un 
aparat care încă nu s-a descoperit, simţi 
voluptatea priveliştei. Trebuie să laşi 
să treacă frumusețea prin tine, spune 
el, pentru că artistul nu e nici coroana 
copacului, nici rădăcina lui, ci doartrun- 
chiul. Un umil mediator între două 
transformări. Teava mirată a unui foc 
divin care se naște din pămînt și se face 
aer. Un mediator care nu poate face 
absolut nimic. „Nimănui nu-i trece 
prin cap ideea de a-i pretinde arborelui 
să-şi formeze ramurile după modelul 
rădăcinilor. Oricine va conveni că susul 
nu poate fi un simplu reflex al josului. 
Artistul nu revendică frumuseţea ramu- 
rilor. A lăsat-o numai să treacă prin 
el", Sînt mărturisiri revelatorii. Notitele 
lui » pedagogice" , schiţele, planşele şi 
schemele sînt un manual — paradoxal 
— liric de privit lumea printre zăbre- 
lele liniilor de forte contrarii din univers. 
Liric, pentru cá, dincolo de toate expli- 
caţiile fizice, chimice, biologice, mate- 
matice, pe care încearcă să le găsească 
operei de artă, pulsează un suflet miste- 
rios şi minunat. Acest suflet se ridică 
la cel puţin înălțimea coadei de mătură 
a ságetii ştiinţifice, „Peisajul cu păsări 
galbene" și acel fantastic „Oraş plutitor“, 
„Primitivul unei arte noi" sau „abstrac- 
tul cu amintiri”, cum a fost numit, 
Paul Klee e o prezenţă tulburătoare. 
Acum să privim puţin schema „inspi- 
raţiei” făcută de el. (Vom vedea mai 
tirziu aplicaţiile la film). 
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Caligrafismul lui Klee a determinat 
o nouă înţelegere a raporturilor 
expresive ole elementelor plastice. 
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Cercetind cîteva din teoriile autorului 
singurului surîs care ni s-a păstrat şi 
care va circula prin lume pînă la sffr- 
şit ,incognito", teorii despre perspec- 
tivá, ambiguitate, mişcare şi repaus, 
ajunsesem la concluzia că se potrivescşi 
la (ilm. Ca şi cînd ar fi fost luate de-acolol 
Făcînd deci din pînza ecranului o prismă, 
le-am reflectat şi noi cum am putut prin 
ea — şi-au trecut. Pentru că bizonii, 
fie că stat puşi să meargă direct pe pe- 

retii peșterilor, cum am văzut la timpul 

potrivit — acum cîte mii de ani? — fie 
că pasc iarbă verde într-o sală cu aeri- 
sire modernă, regulile şi chitibusurile 
legate de redarea lor rămîn aceleași. 
Linia este un punct în mişcare şi nimic 
nu i-a dat atîta nas punctului ca cinema- 
tograful. Unde-o să ajungem cu viteza 
asta? Atenţie cînd traversaţi, nu stră- 
zile perimate, ci cuvintele, ideile, etape- 
le logice. Un meteorit vă poate pocni 
de oriunde! 

Există o zonă periculoasă și între 
gîndirea lui Leonardo da7 Vinci și cea 
a lui Paul Klee. De la Ptolemeu se tre- 
cuse, încă de pe atunci, la Copernic — 
dar între timp trecerea s-a agravat, 
Omul nu mai e în centru. Altcineva e 
în centru: cosmosul, adică totul, adică 
nimeni. Ne-am pomenit deodată sus- 
pendati. Reflexul în artă e procesul de 
descărnare a figurilor, tinjind uşor 
spre Hiroşima, 


locul 


Motto: 

„Eu nu iubesc 

cu o inimă 
páminteand 
animalele 

$i ansamblul fiintelor. 
Nu má cobor 

la ele 

$i nici nu le ridic 
la mine. 

Mai , de grabă 
incep 

prin 

o mă cufunda 

în Totalitate 

şi a mă găsi, 

în sfîrşit, 

la un nivel 

fratern 

cu aproapele, 

în rapori 

cu toată 

vecinătatea 

terestră, 

La mine pámintul 
cedeazá 
gindirii cosmice. 
Dragostea mea 
este îndepărtată 

si religioasă. 

Orice tendință 
faustiană 

îmi este străină (...) 
Omul 

în opera mea 

nu este o specie, 
ci 

un punct cosmic". 


PAUL KLEE 


TT 


sărate 1 
T Se کک‎ cazul | 
sá-i dea prea multă bătaie de cap. 
De unde și distribuţia uneori hazar- 
dată a personajelor din aceste mo- 
mente, cu unii interpreti neprofe- 
sioniști lipsiți de har interpretativ 
(Maty Aslan s.a.) Recitalul se reia 
însă, susținut pe alocuri cu o anumită 
virtuozitate a poantei, a numărului 
de efect şi chiar a atmosferei. Este, 
de pildă, un moment muzical „foarte 
1930", ca text si melodie, pe care 
regizorul îl scoate totuși parţial 
din dcsuetudine, sugerindu-i cu dis- 
cretie ambianta de epocá, imprimind 
o linie de interpretare din care dis- 
par langoarea si grotescul ۵6۵ 
melodia pură, gratioasá. El face să 
joace cu tact recuzita tradițională 
a „miracolului“ scenic, în acord cu 
muzica $i interpretarea: cadrele 
prelungi, filmate de la distanţă, 
statice sau lente, ca într-un dans 
vechi, o cortină care unduieste 
desvăluindu-ne chipul vedetei, într-o 
lumină difuză, îndulcind contururile, 
coafurile si toaletele de altădată, 
uşor stilizate, într-un decor de o 
eleganță prețioasă, dar cu măsură, 
Jean Georgescu îşi alege momentele 
dintre numerele aparent comune ale 
unui teatru de estradă, dar el are 
uneori acel fler care-l ajută să se 
oprească la cele care ascund sugestii 
inedite, chiar intuitii subtile de 
mentalitate si caracter, amintindu-ne 
că autorul a lucrat cîndva pe texte 
de Caragiale. Este cazul acelui episod 
„foarte bucureștean" — interpretat 
de lon Tomescu, în care un Mitică 
îşi opreşte vecinul, nu la colț de 
stradă, nici la cafenea, ci pe scări, 
nu pentru „a-i spune, una“ sau a-l 
comunica ceva, ci pentru a-și savura 
el însuși propria emisiune vocală, 
pentru a spune, indiferent ce, even- 
tual nimic, precum e cazul de faţă, 
cînd Mitică, în deficit de cuvinte, 
emite întreaga gamă copioasă a tusei: 
tusea tabagică, tusea semnificativă, 
tusea măgărească (ș.a.m.d.). 


jucărie duda si f fermecătoare în  sîntori 


mîna unei lumi îmbătate cu naivitate . tiile genu 


„de propria sa imagine, Jean Geor- 
 gescu îşi începuse însă ucenicia în 
perioada anterioară, de vîrf, a fil- 
mului mut si, oricum, el a depășit 
net acest moment prin „Noaptea 
furtunoasă”, cînd şi-a relevat con- 
sonante intime cu umorul caragialesc, 
intuindu-i echivalentele într-o scrii- 
tură cinematografică care promitea 
totul. Se vede totuși că momentul 
amintit i-a marcat într-un fel perso- 
nalitatea, mai ales dacă ne gîndim 
că, ulterior, ela revenit destul de 
rar pe platouri, cam odată la cinci 
ani. 

Sub un anumit aspect, „Pantoful 
cenugáresei" e un fel de recital în 
care regizorul ar fi încercat senzaţia 
mult așteptată de a respira în voie, 
exersindu-şi arsenalul de mijloace, 
liber de stringentele unui subiect 
anume şi de rigorile unei formule 
bine, definite. Începe parodic, cu 
un episod mut care ar părea coborit 
dintr-un film de Clair, turnat înainte 
de 1930 şi pigmentat cu poante de 
comedie bufă. Am fi urmărit cu 
oarecare interes acea -parodie a 
amorului ostágesc de la 1900, fiindcă 
Jean Georgescu ştie să compună, 
nuantat si cu măsură, vraja şi cu- 
loarea de epocă. Dar acesta n-a fost 
decit un pretext introductiv al 
filmului, un episod dintr-un spec- 
tacol de estradă la pregătirea căruia 
vom asista în continuare — un nou 
pretext pentru o suită de momente 
comice, muzicale sau chiar lirice, 
uneori agreabile. Procedeul, foarte 
uzitat în comedia muzicală, i-a venit 
uşor la îndemînă regizorului care 
nu şi-a pus, evident, probleme ine- 
dite, sigur fiind, şi nu chiar fără 
motiv, pe ce ştie deja. Nu l-a inco- 
modat nici partea prozaică, care 
oricum trebuie să existe într-o comes 
die muzicală, în sensul că n-a încercat 
să comprime sau să dea un relief 
anume părților de legătură, vorbite, 
explicative, cu convingerea că ele 


| PANTOFUL | 
rire 


O producţie a Studio- 
ului cinematografic 
»Bucuresti" 


REGIA: Jean Georgescu 
SCENARIUL: Jean Georgescu 


şi Al. Culescu 
IMAGINEA: Costache Ciu- 
botaru 


MUZICA: H. Milineanu 
DECORURILE: Filip Dumi- 
triu şi Nicolae Teodor 

CU: loana Pavelescu, Dorin 
Varga, Constanta Cimpeanu, 
Petre Stefánescu-Goangá, Mi- 
'chaela Scorteanu, Elena Tutan, 
Geo Barton, Stela Popescu, 
ileana lordache, Mimi Enă- 
ceanu, Luminita Dobrescu, 
Ovid Teodorescu 


Faptul cá Jean Georgescu ne 
propune astăzi o comedie muzicală 
e oarecum deconcertant, fiindu-ne 


' greu să-i. descoperim precedente în 
g P P 


filmografia sa destul de întinsă, cel 
puţin în timp, dacá nu si prin titluri. 
Singura explicatie, singurul rapel ar 
putea fi eventual găsite în perioada 
uceniciei sale, care s-a încheiat în 
momentul de incertitudine pricinuit 
de introducerea sonorului, cînd toate 
criteriile estetice și tehnice ale cine- 
matografului fuseseră tulburate, cînd 
densitatea lapidară a 
filmelor mute făcuseră loc unul 


torent de producţii cîntătoare, de. 


clarative, în oarecare dificit de inte- 
lectualitate, amenintind să retrans- 
forme filmul într-o curiozitate, într-o 


“rigoarea și 


argumente 
pentru 
o nouă 


stagiune 
foarte 
critică 


În pragul noii 
sfagiuni, marcată 
printro dorință 
unanimă de înnos 
ire,orem să punem 
în lumină talentele 
şi valorile care-şi 
caută drumul, 

În acelaşi timp, 
orem să nu ne în- 
selám pe noi înşine 
cu reuşite parțiale 
sau minore, iar 
cînd e cazul, să 
nu ezităm a depi= 
sta, cu argumenfe 
dar fără echivoc, 
mediocrifafea sau 
impostura. 

Vom însoți fies 
care cronícá de o 
suită de adnotări, 
în speranța că prins 
frz0o continuă cona 
fruntare a mai 
multor puncte de 
vedere, Dom apros 
pia judecata noasa 
trà critică de mds 
sura reală a filme» 
lor în discuție. 
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E adevărat, ,Pantoful Ce- 
nusáresei nu este ,Noaptea 
furtunoasă”. Dar. pe jean 
Georgescu îl regásesti şi-n 
această ultimă comedie. |! 
redescoperim în felurite gag- 
uri, în modul delicat în care 
dezvoltă o idilă, în farmecul 
unei scene de revistă. „Pan- 
toful' rámine—cum remarcă 
şi cronica — un recital, 

momente frumoase $i mo- 
mente mai putin frumoase, 
cu episoade de virtuozitate, 
dar si cu locuri comune. 
Filmul lui Jean Georgescu 
are parfumul  cinematogra- 
fului de altădată. E povestit 
cu sufletul, e sentimental 
chiar. „Pantoful“ este nu nu- 
mai un film plăcut de văzut, 
dar și plăcut de auzit. Foarte 
bună muzica lui Milineanu. 
Sint sigur că va fi fredonată 
la ieşirea din sală. Am reținut 
şi prospetimea chipului loa. 
nei Pavelescu. Este, cred, 
cea mai promițătoare actriță 
nonprofesicnistá lansată în 
ultima vreme. 


Al. Recoviceanu 


Jean Georgescu îşi stăpt- 
neşte meseria, filmul are e 
gratie desuetă, haz, e inegal 
însă și nu scapă de poncife. 
Debutul loanei Pavelescu se 
cuvine remarcat. Cum se vede, 
sint de acord cu observațiile 
lui Valerian Sava, dar nu m-aş 
fi grăbit să vorbesc de „reci- 
tal regizoral”. 


George Littere 


\ Nu mi se pare atit de de- 
concertantă semnătura lul 
Jean Georgescu pe genericul 
unei comedii muzicale. Cu 
atit mai mult cu cît recunoaș- 
tem în această comedie revuis- 


ticá stilul, pe care îl apre- 


ciem si iubim, de „cinema 
de demult”, al regizorului. 
Dar dacă in acest de demult 
stă farmecul admirabil al 
unor secvențe şi puritatea 
nealterată a unor gag-uri ver- 
bale și vizuale, tot de acest 
stii sint însă prăfuite unele 
momente, iar cronica ar fi 
putut cita în acest sens íntil- 
nirea Mira — Titus de la 


` spital, cozeriile amicalo-sar- 


castice ale soţiei dirijorului, 
cu doctorul si altele. 

Cu “Pantoful Cenusáresei", 
Jean Georgescu a făcut to- 
tuşi un dar filmului nostru 
de miine: acela de a fi des- 
coperit o actriţă în loana 
Pavelescu. Neprofesionistă, ea 
a arătat, pe lingă farmec 
personal, mai mult profe- 
sionalism în măsura tonului 
şi spontaneitatea gestului decit 
multe actriţe cere se con- 
sideră consacrate. 


Adino Darian 
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poate, dar evident, al regizorului se 


exersează apoi în filmarea cîtorva 
dansuri cum e acea evoluție a unei 
balerine pe corzile imaginare, uriaşe, 
ale unei harpe sau un altul, însoțit 
de trucul schimbării instantanee a 
costumului. Ce-i drept, efectul spec- 
tacular, şi el de pur divertisment, e 
aici mai mult virtual, datorită unei 
oarecare inertii a imaginii, dar există 
totuși un efort de a concepe un 
număr de estradă pe ecran, altfel 
decit, cele de pe scenă, filmate ca 
atare în anumite pretinse comedii 
muzicale. Chiar un moment static 
capătă relief, cum se întîmplă cu 
acela în care debutanta Luminiţa 
Dobrescu interpretează un şlagăr 
modern stînd pe scaun, într-un cadru 
fix, pentru că, încă o dată, regizorul 
nu numai că-și cunoaște meseria, 
dar ştie și ceea ce poate să dea viață 
unui cadru: o interpretă talentată, 
de o frumuseţe aparte, o átitudine 
firească, un unghi și o lumină care 
atribuie chipului şi culorilor cadrului 
vibrație și transparență. 

Avem deci de a face cu o tehnică 
simplă dar izbutită de miniaturi 
muzical coregrafice, chiar dacă efec- 
tele lor sint pe alocuri estompate, 
susținute cin cînd în cînd, în antracte, 
cu cite o poantă verbală semnată de 
Tudor Muşatescu. Din păcate, şi 
unele și altele sînt puţine la număr, 
Enumerarea noastră mă tem că le-a 
epuizat. Pentru că Jean Georgescu 
nu pare să fi fost decis cu totul pen- 
tru o comedie muzicală, temîndu-se 
probabil de renumele precar al 
acestei specii. A vrut, se vede, să-l 
înnobileze, plasînd în partitura fil- 
mului mai puţine momente cîntate 
sau dansate decit se obișnuiește și 
străduindu-se, în schimb, să deze 
volte celelalte scene, lirice sau chiar 
dramatice. Airi însă premizele pe 

„care singur și le-a fixat, fiindcă 
Jean Georgescu este şi scenarist, 
nu-l puteau ajuta să meargă prea 
departe: spectacolul tare se pregă- 
teste, tinăra talentată şi modestă 
care aspiră să devină artistă, bărba- 
tul matur si bine situat care o 
iubește dezinteresat, fără a știi însă 
că ea nu e décit o „cenușăreasă“ 
şi fără a sə sinchisi de asta cînd Va 
descoperi etc., etc; ‘Simpla aluzie 


mai mult din titlu la celebra poveste. 


a cenușăresei, e prea îndepărtată 
pentru a scoate din banalitate o 
schemă de subiect uzată. Presupu- 
nind că s-a aspirat la o comedie 
lirică sau de situaţie, inventivitatea 
scenaristică în această direcţie s-a 
dovedit minimă, iar in măsura în 
care regizorul și-a făcut iluzia de a 
se bizui pe ea, a riscat o impresie 
regretabilă de sărăcie, iar-în inter- 
pretare, uneori, cum spuneam si la 
început, arțificialitatea cea mai plată, 
cu toată gratia şi inteligența inter- 
pretei cenuşăreszi, loana Pavelescu, 
care se înscrie printre descoperirile 
actoricești fericite ale regizorului. 
Păcat. Răminem totuși cu certitu- 
dinea unor. vechi viriualităţi. 


۰ و‎ Valerian SAVA 


«^7 fi urmărit cu | interes 


această parodie | 900, dor... . 


Un debut plin de: promisiuni:B* 
lcana Pavelescu 


cà. după - 


Nu ştiu la ce se referă 
George Littera, cînd spune că 
„totul se desfășoară după re- 
tetà", pentru că, desi am 
sacrifica: multă bunăvoirtă, 
n-am descoperit în acest film 
nici o rețetă, nici o formulă, 
nici un criteriu de gen sau 
de gust, pelicula fiind, așa cum 
o demonstrează chiar croni 
carul în continuare cu toată 
precizia. Cit priveşte partea 
,experimentalá", peste care 
George Littera trece în grabă, 
nici aceasta nu lipseşte. Dacă 
mă refer la ea o fac însă nu 
mai pentru că nue prima dată 
cînd unui bict truc cromatic 
i se face publicitate ca unui 
veritabil experiment artistic. 
Căci, vai, cît de mult seamănă 
acele cadre scăldate în culori 
schimbătoare cu produsele u- 
nui laborator foto de provin- 
cie, aranjate si bcite în fel 
şi chip sau retuşate cu creio 
nul bont.  As.mai adăuga la 
ce spune autorul doar că, 
dacă „nu e vina" actorilorcă 
sînt de nerecunoscut, eu cred 
că nici regizorul nu e, de 
fapt, de vină, fiindcă nimic 
nu pare să fi îndreptăţit stu- 
dioul să-l pună pe A. Miheles 
în situația ingrată, fără ieșire 
pentru el, de a turna filmul. 

Valerian Saya 


Diletantism, spune colegul 
Littera despre această comé- 
die (vezi accentul!) cinemato- 
grafică. Subscriu. Cu o com- 
pletare: Credeam 


„Zile de vară” recordul în 
materie de prost gust va fi 
greu de atins. M-am înșelat. 
„Vin ciclistii" practică cu suc- 
ces același „cinematograf de 
gang". 

Al. Racoviceanu 


Nu. Nu am dezvoltat cu 
totii subit o monomanie cri- 
tică, 

Nu. Nu ne bucură eșecurile 
colegilor noștri şi nu am des- 
coperit sentimentul volup- 
tátii sadice decapitind virtual 
autorii filmelor, unul după 
altul. 

Dar. 

Dar, „Vincicliştii , pereche 
nefericită a „Zilelor de vară” 
ne obligă — a cita oară! — 
să ne exprimăm dezolarea 
în fata schematismului, vulga- 
ritátil, stridentei unor în- 
cercări pe care cu greu le 
putem numi cinematografice. 


Adina Darian 


pavor WT PILIS R^ e 


fiind cu efecte acromegalitice, cel 
de-al doiléa prin automatisme de 
limbaj, iar doamna prin costumatie, 
prin darea ochilor peste cap şi 


. Ssáltarea cochetă a genunchiului. Se 
' moralizează tot timpul, si apăsat. 


Umorul peliculei are o precaritate 
rar întilnită în filmele noastre cele 
mai proaste, autorilor plácindu-le 


“mai ales să ne explice poantele 
“într-un comentariu 
+ Spiritual (pentru care facem o mena 


foarte, foarte 


tiune specială): ,Cununile de lauri 
se preschimbá deseori în cununi 
de spini”, „Sportivul care uzează 
de ţuică intră inevitabil la apă" 
$.a.m.d. Cealaltă ambiţie a filmului 
e de a îmbăia comedia satirico-spor- 
tivă în lirism şi încă de la primele 
imagini, cînd se fotografiază flori- 
celele din iarbă și frunze arămii în 
pletele Anei Szeles, înţelegem ce 
anume crede Miheles că s-ar chema 
poezie. Nu vom fi dezamágiti nicio- 
dată căci, iată, regizorul se exersează 
în compunerea de leit:motive — un 
mire tomnatic aşteaptă în fata unei 
uși, cu privirile pierdute, așteaptă, 
așteaptă în timp ce noi auzim un 
vals musette “melancolic (ilustrafia 
muzicală e eteroclită, +0 
tangoul cu prelucrările de folclor), 
o întîlnire a îndrăgostiţilor care — ne 
relevă comentariul — se consumă 
în imaginaţia băiatului. Toate scenele 
așa-zis lirice sînt fotografiate cu 
efecte de culoare puerile şi de un 
gust indoielnic. Dar să punem punct, 

Stefan Tapalagă, Mircea Albulescu, 
Ana Szeles, Viorica Farcaș, actori 
buni în alte filme, sint.de nerecunos- 
cut. Nu credem cá e vina lor. 


George LITTERA 


să mai creadă despre “această comedie? 


t. 


VIN 
CICLISTII 


O producție a Studio- 
ului cinematografic 
„Bucureşti“ 


Prima ambiţie a istorioarei de față 
e să atingă nu știu ce gravitate satiri- 
că. Antrenorul de“ciclism al clubului 
„Tricicleta“ (observați, vă rog, fineţea 
umorului) aplică o tactică „de pisoi 
orfani“, este opac la orice tentativă 
de înnoire ca, de altfel, şi directorul 
retrograd Popescu, cavaler servant 
al secretarei Madame Axinte. Un 
erou pozitiv, un fel de apostol al 
progresului, se ciocnește de inerția 
profesională a sus-numitului, páti- 
meşte, primeşte ajutorul iubitei şi, 
bineînţeles, al prietenelor ei, şi 
iese victorios. Se încearcă incrimi- 
narea unor mentalități nocive, veste- 
jirea indolentei, a rutinei, a spiritului 
mic burghez chiar, miscindu-se cu 
sfori groase cîteva” marionete care 
dau o replică sănătoasă, ca la carte. 


Antrenorul, directorul, secretara, 
cicliştii nedisciplinati sint arátati 
cu degetul — primul e caricaturizat 


prin înzestrarea cu un tic, fotografiat 


REGIA; Aurel Miheles 
SCENARIUL: Alexandru 


Struteanu, Emanoi! Valeriu 
IMAGINEA: Stefan Horvat 
MUZICA: Richard Osanitzki 
DECORURILE: N. Nobilescu 
CU: Ana Szeles, Dem Ridu- 
lescu, Nicu Constantinescu, 
Ştefan Bănică, Vasilica Tasta 
man, Ştefan Tapalagă, Mircea 
Albulescu, Stela Popescu, Vi- 
orica Farcaş, Maria Cercel, 
Dan Marin. 


Tulburátor film acest „Vin ciclis- 
tii“! Nu există aici nici un efort, dar 
nici un efort de invenţie şi nici o 
tresărire în fata locului comun, totul 
se desfășoară după rețetă, totul e 
contrafăcut şi totul trădează dile- 
tantismul. 
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Ana Szeles şi Ștefan Tapalagă: ce să mal spună, ce să mai facă, ce 


AA: 


- 


> اسب 


3 a, b, à. 


— Alexandr Petroyl6, realizatorul m 
goslav care a cîștigă 


M. 


o faimă internas 
țigani fericiţi", 


n satul meu“s 


tionalá cu „Am 1 
turnează acum „È 


o dramă puternică a cărei acţiune se 
petrece la ţară. Annie Girardot, care 
deţine rolul eroinei, o institutoare, este 
foarte impresionată de scenariu „un ta- 
blou fără complezenţe, al unor oameni 
și al nenorocirilor lor" ;este totodată ime. 
presionată de regizor: Petrovi6, pe care-l 
situează în categoria unui Visconti sau 
Lelouch. Cu imaginea pe care o dă des« 
pre o umanitate „în direct", elajunge la: 
marea artă fără a înceta să fie naturale; 
și abia de îţi dai sama că ceea ce se 


D 


ات 


povestește este foarte ,negru". Totuşig 


în fond, totul rămîne salubru". 


— Cehov este din nou ecranizat. De 
astă dată e vorba de faimosul „Pescăruş“, 
film pe care Sidney Lumet îl realizează 
în Suedia. Actorii săi — Vanessa Red- 
grave, Simone Signoret, James Mason 
şi David Warner—au acceptat indemni- 
zatii aproape simbolice doar pentru 
plăcerea de a juca în acest film, care 
riscă să nu aibă succes de public și 


de 


casă. 


— Mort la datorie. Regizorul italian 
Antonio Pietrangeli s-a înecat în timp 
ce turna un film la Gaeta, lîngă Roma. 
Se afla pe o stîncă cînd a lunecat și s-a 
scufundat în mare. Nu i s-a putut da 
nici un ajutor. Regizorul, în “vîrstă de 
50 de ani, asemnat numeroase filme, 
printre care „Adia și tovarășele ei", 
„Fantomele vesele“, „Încoronatul mag- 


„nific“, „La parmigiana" etc, 


L 

— Chartes Chaplin nu pierde pasul: 
la aproape 80 de ani scrie un scenariu 
pue un film à cărui vedetă va fi 
iica lui, Vickie, de 17 ani. Subiectuli 


despre tineret, 


— Campania împotriva violentei cona 
tinuá la Hollywood. O anchetá demon- 
strează că în șase săptămini, 872 de 
acte de violență aŭ fost „comise“ în 
fața ecranelor TV. americane,” dintre 
care 162 sîmbătă seara. Lucru şi mai 
surprinzător, emisiunile cele mai tari 
se situează între orele 19,30 și 21, la 
care 26,7 milioane de copii se găsesc în 


fata televizorului, 


— Oskar Werner turneázá! E un eyes 
niment, pentru cá fiecare film al sáu 
este o demonstratie de máiestrie acto- 
riceascá, ,Pantofii pescarului", realizat 


distribuie 


îl 


Anderson, 


de Michael 


pe Werner aláturi de Laurence Olivier 


erson despre Wers 


şi Anthony Quinn. 
latá ce spune And 


ner: „li este totdeauna teamă că nu a 
dat tot ce e mai bun în el. li e teamă că 
nu simte destul personajul reverendului 
Jean Telemond, preot filozof, scriitor 
$i critic. Si în timp ce noi ne minunăm 
cit de extraordinar si de firesc joacá, 


Werner despre 


"má 


dramaturg! Cineastul 


el era nemultumit. 


$i acum, ce spune 
Warner: „Joc rar pentru cá nu 
interesează să fac avere. Cred că poţi 
fi foarte fericit avînd din ce trái. N-aş 
putea accepta un rol care să-mi placă 
doar pe jumătate. Nu lipsescofertele, 
ci rolurile de calitate, acelea despre- 
care pot spune“ e imposibil să le refuz”. 


— René Clair 


academician scrie — în paralel — două 
piese: una despre dragoste, „Lacătul“, 
şi o farsă poetică, al cărei titlu încă nu 


e precizat, 


— Sean Connery a spus, a repetat, a 
insistat că nu va mai juca în nici un film 
James Bond. Drept care a început de 
curînd filmările la al șaselea film din 
seria bondistă, „În serviciul majestátii 
sale", care se turnează în Alpii bernezi, 
la peste trei mii de metri altitudine. 
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 AMDROCHECNCOEHUUMEU SCA وا کسی‎ 


CU ^u 
SUTÓ 
ANDRAS 


COLONIE 


Şi ,, Castelanii" ? 

Ati citit, desigur, cronicile. Párerile au fost 
împărțite. După mine, acest film — în condiții 
mult mai bune decît cel anterior — a fost realizat 
în același spirit: al prudentei. Ar fi trebuit ca 
satira să fie mai ascuţită, poate aşa ar fi căpătat 
o mai mare greutate şi ideile pozitive, 

De pildă... - 

De pildă că zilnic, si în proporție de masă, 
trebuie să ne descotorosim de cei care își însuşesc 
dreptul la gîndire al oamenilor. Filmul vorbeşte 
despre nişte ,majuri* de provincie; cei care au 
făcut armata știu că nu colonelul, ci majurul e cel 
care poate face orice cu soldaţii, care îşi poate 
bate joc de ei. De aceea mă preocupă problema 
abuzului de putere. De altfel, analizind cu curaj 
şi în spirit partinic această problemă, societatea 
noastră a depăşit forța critică a „Castelanilor“, 
Ce părere aveţi despre producția noastră? 
Eliberîndu-se de vechile retineri, s-ar putea 
găsi pe sine. Dacă se va renunța la sistemul amintit 
prin exemplul cintáretului: atunci cînd trebuie 
să se spună lucrurilor pe nume, să se ia o atitu- 
dine, să nu se omită aşa-numitele „probleme gin- 
gage". Ar trebui să scăpăm de povara imitatiilor, 
evidentă mai ales în filmele de mare montare. 


Ca şi de tonul fals-intelectual: în timp ce arde 


casa sau sonda, eroii filozofează despre dreptul 
omului de a gresi, despre... etc., etc. Această 
falsă și superficială filozofare — carei s-a încetă- 
tenit şi în dramaturgie — a devenit un scop şi 
un mijloc de expresie al filmelor noastre și a dat, 
bineînțeles, rezultate proaste. Închipuiți-vă că 


Zorba, în fiecare al doilea minut, ar tine cite o 


teoria despre cum trebuie omul să-şi depășească 
esecurile,.. i ` 
Trebuie să asigurăm regizorilor, care sînt de fapt 
adevărații autori ai filmului, posibilități depline. 
In schimb, nu trebuie să acordăm nici o 
concesie acelor persoane care, în afară de dorința 
de afirmare, nu posedă nici cea mai mică urmă 
de talent. Şi după ce am renunțat în sfîrşit la ideea 
că filmul şi arta în general au sarcinile unui 
manual al bunelor maniere, să renuntim şi la 
strădania de a recupera rămînerea în urmă în 
nişte genuri care şi în Occident tin deja de trecut. 
Faptul că Jean Marais duelează atît de elegant 
și sare de pe balcon cu.iubita sau orfana în brațe, 
nu ne obligă să găsim şi corespondentul autohton 
al acestor scene. Si ar trebui să renunțăm.și la 
obiceiul de a realiza — în locul unor opere de 
actualitate — pelicule ușurele, cu un puternie 
iz de imitație. Aceste pelicule fiind, uneori, chiar 
istorice. Nu ai nevoie de un prea dezvoltat simt 
al realităţii, pentru ca în eroii unei poveşti din 
evul mediy să descoperi un'scenarist naiv si un 
regizor care-l depăşeşte în naivitate; în táranul- 
arcaș, un fals ţăran şi în „fata din popor“, o modernă 
$i platinată studentă dela belle-arte. Un aseme- 
nea film am văzut deunăzi la televizor; în timpul 
proiecției a intrat cineva în cameră și a exclamat: 
colonie Dior! 
Mirosul venea de pe ecran, 

Béja BENCZEL 


ATENȚIE! 
DIORI | 


Do ce scricţi pentru film, Sutó Andras? 


M-a impresionat uriașul efect pe care-l produce 
filmul în rîndurile maselor. Eu nu vreau ca ideile 
mele să fie descifrate de posteritate; vreau să 
comunic gîndurile mele oamenilor, acum, și aici. 
Contemporanilor mei. Filmul — care e unul din 
mijloacele cele mai democratice de promovare 
a ideilor — îmbrățișează pe spectator cu mii de 
braţe, şi nu se ofensează dacă acesta, între timp, 
mănîncă seminţe sau tine de:mînă o fată. În această 
ordine de idei, filmul este o „tribună“, mult mai 
curînd decit teatrul sau cartea, 

Nu-mi amintesc de prima carte pe care am 
citit-o în copilărie. Dar îmi amintesc de primul 
film pe care l-am văzut-cînd aveam şapte ani; 
era proiectat de nişte preoţi, cu un aparat cu 
manivelă care îmi amintea mașina de dezghiocat 
porumb. Plătind două ore, am devenit martorul 
patimilor lui Isus. Am rămas cu gura căscată, 
cam așa cum ni se întîmplă acum la cîte un film 
al unui regizor modernist pe care nu-l interesează 
ca publicul să înţeleagă, ci să se mire. Dar în 
mirarea mea de atunci s-a amestecat ceva și din 
intuirea posibilităţilor nelimitate ale filmului. 


Primul scenariu? 


Gheorghe Turcu mi-a ecranizat nuvela „Mică 
intimoelare", Am convingerea că pentru epoca 
aceea a fost una din cele mai cinstite initiative 
artistice; că hotărîrea de a aduce pe ecran, cu 
mijloace simple, drama unui țăran cu viaţa rănită, 
a fost cerința timpului, nu a dorinței de afirmare, 
Acest film nu a fost realizat în cea mai propice 
atmosferă intelectuală. Aş putea spune chiar: 
a fost realizat în opoziție cu atmosfera epocii, 


Cu succes? 


Spectatorilor le-a plăcut. Şi s-au găsit şi croni- 
cari curajoşi care i-au luat apărarea, Majoritatea au 
constituit-o însă cei care au vrut să culeagă laurii 
din cemușa acestui film pe care l-au catalogat 
drept ,negativist", lar D.D.F.-ul l-a scos repede 
ge pe afiș. 


De ce a putut fi decretat ,negativist" ]- 


Datorită strădaniei autorilor de a prezenta 
istoria, viata schimbătoare de zi cu zi a ţărănimii, 
așa cum era ea în realitate: adică nu idilic, ci 
plină de dramatism. 


Care e părerea dv. despre „Mica întîmplare”? 


Nu sînt mulțumit de film. Turcu, cu toată 
bunăvoința pe care a avut-o şi cu tot curajul 
pe care-l implica pe atunci iniţiativa lui, a cedat 
unor presiuni, cerințelor unor dogmatici. Cum? 
Am să vă răspund amintind exemplul acelui 
€intáret care, invocînd cele mai bizare motive, 
cîntă numai fiecare a doua notă a unui cîntec, 
Pe celelalte, care sînt -prea „delicate“, le sare, 


al confruntării cu societatea de 
urangutani şi gorile. Excelentul pre- 
ambul de ştiință-ficțiune rămîne 
însă în stadiul de enunţ, intențiile 
filmului indreptindu-se în cu totul 
altă direcţie. 

Civilizația maimutelor este eseni 
tial umanoidá/ structura ei fiind de 
tip segregationist, forma ei politică 
dictatorial-agresivá. Aluziile la Ms 
zism sînt transparente, dar tot atit 
de transparentá este si substanfa 
lor. Faptul cá maimutele se fotogra- 
fiàzá în stil nazist alături de victime 
sau cá medicii-cimpanzei organizează 
operaţii biologice, nu înseamnă alte 
ceva decit introducerea în termenii 
unei parabole. Această parabolă se 
bazează pe inversarea raporturilor, 
Maimuţele joacă rolurile oamenilor, 
iar aceștia ai maimutelor. Operația 
este insolită un anumit timp, căci 
o dată trecut șocul vizual, convenția 
este acceptată, chiar dacă prejude- 
cátile noastre ne împiedică uneori să 
vedem în fiinţele umane sălbăticite 
nişte biete maimuțe. Regula jocu- 
lui este așadar cunoscută de la în- 
ceput: civilizația maimutelor este o 
civilizatie umanoidá pe dos. Ea este 
în film, ca si în sursa lui literară, 
romanul lui Pierre Boulle, o ipoteză, 
o construcţie mentală, realizarea ei 
fácindu-se prin simbol, prin aluzii, 
Furtunul, politia călare, tribunalul 
sînt elemente ale inventarului so- 
cietátii moderne capitaliste şi tre- 
buie să le luăm ca atare. ı 

Se pune în discuţie concepția dife- 
rentierii și segregatiei rasiale în însăși 
cadrul social care o determină. 
Dezbaterile tribunalului de  mai- 
mufe chemat să facă ordine se ba- 
zeazá în esență pe acelaşi tip de ar- 
gumente, întrebările care se pun 
sînt același tip de întrebări ca în 
disputele teologale otioase si inutile 
ale originii şi evoluţiei omului sau 
ale originii şi diferenţelor de rasă. 
Celor cărora le plac pledoariile bla- 
jin-umanitariste, concluziile în doi 
peri susceptibile de împăciuire, o 
asemenea punere în discuție a pro- 
blemei rasiale le poate părea o sur- 
prinzătoare afişare a principiilor 
democraţiei. A te reîntoarce însă 
la discuţia premizelor cînd conclu- 
ziile au fost trase de mult este o 
operaţie care nu mai poate interesa 
prea mult. Desigur, există comenta- 
tori ai filmului care văd în aceasta, 
un act de curaj, numindu-l ca atare, 
Unul dintre ei, Samuel Lachize; 
susţine că filmul este: „un pretext 


CONTRA? 


„Filmul tui Risi suie, spumos ca o 
şampanie“, spune în cronica sa 
D.I. Suchianu. E nu numai un 
atribut al acestei comedii. Dino 
Risi a dovedit totdeauna că stă- 
pineste legile rîsului. Dar „Ope- 
rațiunea San Gennaro" nu poate 
fi redusă doar la această calitate. 
Filmul mi s-a părut interesant 
prin investigația de moravuri si 
prin tipologia sa cu totul aparte. 
Cred că l-am ignorat pînă acum 
pe Risi, regizorul, care stie să 
dea, prin intermediul comicului, 
o pregnantă imagine a unui mediu. 
Si nu e puţin. 


Al. Racoviceanu 


lată un caz rar, cînd „simpla“ 
povestire a filmului, pe care D.L 
Suchianu o face cu precizie și 
vervă, mi se pare că spune mai 
multe decit orice analiză. Ar mai fi 
de adăugat doar că „Operaţiunea 
San Gennaro" nu e, totuși, „Viața 
dificilă” de același Dino’ Risi. 
De data aceasta autorul înclină 
mai mult spre divertisment. 


Valerian Sava 


ZT ZE PETE EET DINO 
AAA 


Planeta 
maimutelor 
EU XDANEMDINTIASNST DAN 


Producție a studiourilor Cen- 
tury-Fox 
REGIA: Franklin J. Schaffner. 
SCENARIUL: Michael Wilson, Rod 
Serling — dupá romanul lui Pierre 
Boulle. 
IMAGINEA: Leon Shamroy. 
CU: Charlton Heston, Roddy Mc 
Dowall, Kim Hunter, Maurice Evans, 
James Whitmore, James Daly, Linda 
Harrison, Robert Gunner, Lou 
Wagner. 


O navă cosmică cu echipaj teres- 
tru aterizează forțat pe o planetă 
necunoscută,  Imensitatea  peisaju- 


- lui, deșertut dezolant par să infirme - 
“existența vieţii. Cei trei cosmonauti 


sînt însă surprinși de o turmă de 
ființe umane în stare primitivă de 
sălbăticie. Nimic nu pare să tulbure 
acest echilibru al omenirii în stadi- 
Planeta aceasta, 
aparent încă în faza ancestrală a 
civilizației, este însă sub imperiul 
maimutelor. Acestea apar călărind, 
mitraliind, capturind ființele u- 


O ficțiune sociologică („Planeta maimuţelor“) 


“ile sale primare. 


intenie de sfaturile maicá-si, toate - 


- 


astea fără a cădea nici un moment 
în ridicol. În celălalt film, Nino Man- 
fredi este prototipul bănditului popu- 
lar; este simpaticul, grandilocventul 
haiduc de provincie, amant latin 
adorat de cei din orășelul său, cu 
gesturi de tenor, cu preocupări 
de eleganță în procedee ori de cîte 
ori, împreună cu oamenii lui, pune 
la cale o lovitură. Faţă de femei, 
este galant și brutal. Le cirpeste la 
cea mai mică supărare, dar le dă de 
înţeles că aceste palme sînt un omagiu 
şi un semn afectuos.al grijii ce le-o 
poartă. În sfirsit, nunta, botezul, sluj- 
ba de duminică, înmormîntările, 
spovedania la confesional, toate a- 
cestea vin să dea decentá şi cu- 
cernicie celor mai delicvente ope- 
rațiuni. 3 

În filmul nostru, un american plă- 
nuiește furtul unui tezaur care valo- 
rează vreo 34 de miliarde de lire: bi- 
juteriile donate Sfîntului lanuarie 
şi aflate în catacombele mînăstirii, 
Cînd i se propune asta, eroul nostru 
îşi exprimă indignarea printr-un surîs 
și un refuz net. Dar americanul e 
însoţit de o vampă (Senta Berger) 
care cochetează cu conchistadorul şi 
începe să-l facă să se gîndească că 34 
de miliarde sînt totuși 34 de miliarde. 
Atunci se duce el la marele său amic 
şi povituitor (admirabil interpretat 
de Toto) câre îi dă soluţia. Să întrebe 
pe sfint, personal, dacă admite să 
fie prădat, promitindu-i că, cu biju- 
teriile lui, ei vor reclădi orășelul 


și vor face din el ceva ce n-a văzut . 


Parisul. Se duc la Rae (toată 
banda) si cer sfîntului să le pună o 
vorbă. Sfintul, în calitatea sa de sta- 
tuie de mucava pictată, tace. 

| se cere atunci să le dea un semn. Pe 
care Sfîntul îl si face. Anume, în acel 
moment, în acea zi ploioasă, se pro- 
duce brusc o spărtură în nori și un 
soare orbitor inundă capela. Te 
poţi oare îndoi că acesta e semnul 
mult rașteptat? Si colaborarea italo- 
americană începe. Înţelegem că am- 
bii parteneri intenționează să păs- 
treze comoara pentru ei. Ba chiar 
americanul și americanca îşi propun 
să-și tragă mutual chiulul. Partenerii 
italieni însă nu-și trădează acoliţii, 
căci sînt legaţi de angajamentele filan- 
tropice si social-progresiste luate 
față de San Gennaro. După multe pe- 
ripetii, eroul reușește să pună 
mîna pe bijuterii, tocmai cînd fru- 
moasa vampă fugea cu avionul de- 
ghizată în călugăriță. Cînd eroul 
o zmuceste niţel, constată că, sub 
rasa monacală, frumoasa este goală 
puşcă și pavoazată de sus pînă jos 
cu . bijuteriile furate. Cum toate 
acestea se petreceau în văzul tu- 
turor, eroul nu se poate sustrage 
interpretării publice, care este a- 
ceasta: bravul nostru italian si. cre- 
dincios întru cele-sfinte a reușit să 
smulgă păgînilor tezaurul furat, pe 
care îl va restitui sfintului ocrotitor 
al civititii, al urbei şi chiar al lui 
personal. Căci atit sfetnicul -său 
Totă, cît și propria lui mamă nu 
contenesc a-i aduce aminte cá Sfin- 
tul Gennaro îl protejează, veghează 
asupra lui, că face astfel ca nici una 
din escrocheriile sale să nu se des- 
copere vreodată... 

Veţi spune poate că această isto- 
rje- fantezistă este în fond o foarte 
abilă şi realistă operaţie, prin care 
se dă satisfacție deopotrivă poftelor 
mafiote ale italianului, farmecului 
său de amant latin şi respectului 
sáu necondiționat pentru biserică. 
Se poate. Dar totusi, totul se petrece 
cu atita bonomie, haz, cavalerism şi 
amabilitate! S-apoi Manfredi și Totò 
sint niste actori aga de buni! Filmul 


zis distractiv e un gen greu, mereu 


amenințat să cadă din banalitate 
în vulgaritate, din pueril în grosolan. 
Si filmul lui Risi nu cade. Dimpotrivă, 
suie, spumos ca o șampanie. 


t .. D. I. SUCHIANU 
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Senta Berger — o văduvă veselă 
(„Operaţiunea San Gennaro") 
KEGULTUUENESTOEET UID YEI 
Operaţiunea 
“` San 
Gennaro 
و ھی‎ s 
Producţie Ultra-Film-Lyre Film — 
Roxy Film - 
REGIA: Dino Risi. 
SCENARIUL: Baracco— DeConcini 
— ManfrediRisi, VENK 
IMAGINEA: Aldo. Tonti 
CU: Nino Manfredi, Senta Berger, 


Harry Guardino, Mario Adorf, Totă, 
Claudine Auger. z 


t 


Spectatorii români vor avea Ocazia - 


să revadă un foarte bun actor italian: 
Nino - Manfredi. L-am văzut jucind 
admirabil în două roluri diametral 
opuse. Într-unul, avînd ca parteneră 
pe vulcanica Claudia Cardinale, fá- 
cea pe un medic cuminte, serios, 
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trăiască, fata terorizată de ideca că 
nimeni nu se poate apropia deeft 
cu milă de ea, totul are forța adevă- 
rului, a sentimentelor adevărate, 
totul poartă pecetea cazului real. 
Precis că un mare rol în crearea 
acestei senzații de adevăr îl are 
actrița Grynet Molvig, interpreta 
rolului fetei. Fata ei crispatá, chi- 
nuită, gesturile bruște, rupte, pri- 
virile care știu să spună spaimade 
moarte, spaima reţinută a unui om 
tare și stápinit. 

Trecerea în melodramatic începe 
să se simtă o dată cu schimbarea 
situației: fata bolnavă nu mai e sin- 
gură, fata bolnavă este iubită și 
se căsătoreşte cu omul iubit. Poate 
că senzația de melodramă se crează 
în noi, poate este neputinta noastră 
de a înțelege, de a crede că într- 
adevăr un tînăr frumos şi plin de 
viață se poate îndrăgosti de o fată 
care aşteaptă să moară. Ceea ce 
mai contribuie la acea senzație de 
melodramá este și repetarea situ- 
ațiilor la nesfirsit, o repetare care 
sărăcește povestea, o schematizea- 
ză, o pune sub semnul unei bă- 
nuieli: că autorii ei n-au- ştiut 
ce să inventeze mai departe — să 
inventeze pentru film în cazul în 
care povestea este adevărată — 
pentru că nu tot ce se întîmplă în 
viață, nu tot ce ne emoţionează în 
viaţă are aceeași putere de a emo” 
tiona pe ecran. Poate cá într-ade- 
văr viitoarea mamă se; chinuia cu 
mereu aceleași simptome ale bolii. 
În același fel pînă la obsesie. Poate 
că într-adevăr, proaspătul tată s-a 
dus acasă și, îmbrăcat de gală, a băut 
șampanie şi a ținut un emotionant 
discurs noului - născut. Poate că 
într-adevăr cei doi au stat în fata 
copilului și au spus o poveste des- 
pre el şi despre ei. Poate, dar în 
film nici suferinţele viitoarei mame, 
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Printesa 
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Producție a studiourilor suedeze 
REGIA: Ake Falck. 
SCENARIUL: Ake Falck, Lars Wid- 
ding, după o nuvelă de Gunnar 
Mattsson. 
IMAGINEA: Mac Ahlberg, Ralph 
M. Evers, Hans Emanuelsson 
CU: Grynet Molvig, Lars Passgàrd, 
Monica Nielsen, Tore Lindwall, Bri- 
gitte Valberg, Heinz Spira. 


„Nu știm cum a fost posibil, dar 
știm că așa s-a întîmplat si asta ne 
bucură”, Citatul este aproximativ, 
dar în idee asta vrea să spună și a 
fost pus la începutul filmului, suge- 
rind cá povestea este adevărată, 
»Printesa" vrea să fie relatarea unui 
caz existent, relatarea unui fapt 
trăit, Scriitorul care se îndrăgostește 
de o fată bolnavă de limfogranulo- 
matoză malignă și o salvează, prin 
dragostea lui, de la moarte, vrea să 
existe cu adevărat si împrumută iden- 
titatea scenaristului: Gunnar Mat- 
tsson este: numele scriitorului din 
film, Gunnar Mattsson este numele 
scenaristului. 

Subiectul este dramatic, dar pe 
granița dramaticului cu melodrama. 
Granița e foarte îngustă și filmul 
trece fără efort şi fără să observe 
uneori cînd de o parte, cînd de cea- 
laltă a ei. La început — început, e 
puțin exagerat, de fapt cam ‘prima 
treime a filmului—încălcările graniţei 
sînt totuşi rare si trec neobservate. 
Dramatismul este încă puternic, 
autentic violent. Fata care așteap- 
tă să moară, într-o cameră de spital, 
fata chinuită de simptomele bolii 
$i de spaima morții, fata care se bu- 
cură de nisip, de soare, de mare, 
cum numai cei care trăiesc cu con- 
ştiinţa morții din ei sînt capabili să 


Aflăm o cantitate de lucruri | 


imensă, care ar putea fi po- 
vestite într-un timp tot atît d 
lung cit întregul film si careex- 
plicá, pe loc, zeci de fapte deja 
cunoscute, dar pricepute altfel. 
Cu alte cuvinte, nu avem suspense, 
cum zic criticii, ci ceva mult mai 
senzațional: avem un viraj de 
180 de grade în ultimele două 
scene. O întoarcere a minții care 
dă alt tîfc întregii poveşti. 
Un tîlc groaznic, sfişietor, 


D, I. Suchianu 


Cred că autorul cronicii a în- 
teles foarte bine filmul. Filmul 
nu este nici infantil, nici: neve- 
rosimil, ideea este originală, mai- 
mutele din poveste sînt un feno- 
men posibil, ș.a.m.d., dar acestea 
nu infirmă argumentele foarte 
exacte pe care cronica le aduce 
pentru a sugera limitele și fac- 
tura filmului. Doar finalul saltă a- 
ceastă peliculă deasupra unei nara- 
tiuni terestre deghizate, deasupra 
unei montări oneste si abile, cu 
corespondențe imediate, mecanice 
si transparente ale unor locuri 
evident comune. 


Valerian Scva 


Cred cà filmul are caracterul 
unui act denuntátor: al obscu- 
rantismului, al birocratismului, al 
refuzului oricărui progres sti- 
intific sau moral. Are dreptate 
Samuel Lachize. De aceea, desi 
sint de acord cu unele din a- 
precierile cronicii, : cred mai 
putin în afirmaţia lui lulian Mere- 
utá care găseşte că „Planeta mai- 
mutelor" tinde spre o lecție 
de darwinism à rebours. 


Rodica Lipatti 


Printre tăceri, priviri, surisuri si lacrimi („Prințesa“) è 


pentru a denunța obscurantismul, 
refuzul progresului științific”, A- 
celasi conchide cu o gravă candoare, 
ofiînd: „Of, farsa este într-adevăr 
tragică“ |” Totuși, tonul vodevilesc, 
parodic ^al filmului, care convine 
unui mod nesubstantial de discuţie, 
glumelor cu superficialitatea meca- 
nismelor cunoscute, poate fi mereu 
exemplificat şi el n-a scăpat subti- 
lului critic Jean de Baroncelli. Din 
aceste glume se întrupează cea mai 
mare parte a acțiunii filmului. 

Semnificaţia esenţială a filmului o 
reprezintă totuşi raportul lui Tay- 
lor cu civiltzaţia simiescă, privit 
dintr-un punct de vedere exterior. 
Căci este în fond aventura unui 
element raţional într-o societate 
gregară, dominată de arbitrar şi că- 
láuzitá de instinct, o nouă aventură 
a lui Guliver în ţara lui Kafka. Din 
nefericire însă, realizatorii au optat 
pentru aluziile cuminţi, pentru u- 
morul minim. Ar fi trebuit real- 
mente spiritul lui Kafka si nu al lui 
Pierre Boulle, umorul lui Swift si 
nu.al lui Michael Wibson $i Rod Ser- 
ling — scenariști — decorurile 
unui Piranese si măştile unui Arcim- 
boldo. 

„Planeta maimutelor" rămîne însă 
© construcția  hollywoodiană, cu 
suspense şi mister, al cărui secret este 
dezvăluit în finalul filmului, cînd 
Taylor, fugind din cogmarul gorilelor 
şi urangutanilor, descoperă... Pá- 
mintul. O imagine terifiantá, apo- 
calipticá, cu Statuia Libertátii prá- 
bușită la marginea oceanului, mar- 
tor al dezastrului nuclear care dis- 
trusese civilizația umană. Imaginea 
are o cruzime daliniană, un șoc de 
o forță vizuală neobișnuită. Lamen- 
tările cosmonautului terestru regă- 
sindu-şi astfel paradisul pierdut sub 
formă de .infern sînt inutile. „Oh! 
oameni, ce-ati făcut?" — clamează 
Taylor, dar cuvintele lui sînt cele 
ale unui bocet neputincios. Ultima 
imagine a filmului reevaluează ac 
tiunea, îi dă o semnificație nouă sí 
salvează filmul de la o lecţie banală 
de darwinism. 

Filmul lui Franklin Schaffner este 
totuși un film spectacol de anver- 
ură. Interesul real pentru acest 
ilm aparține însă mai putin regiei, 
cît mai ales operatorului Leon Sham- 
roy şi machiorului John .Cham- 
bers. Folosind ebiective speciale cu 
deschidere foarte mare, el dilatează 
spațiul pină aproape de nefiresc, 
determinind raporturi neobișnuite 
a elementelor.compozitiei în cadru. 
Episodul initial în care cosmonautii 
descoperă planeta și în general toate 
exterioarele, dincolo de tehnicitatea 
incomparabilă, impun o concepţie. 

Chambers nu machiază, transfor- 
mă. Măştile distrug fizionomia reală 
a actorilor, dar nu refuză individua- 
lizarea noilor personaje. 

Dar în aceste performanţe constă 
aproape exclusiv interesul real al 
filmului. 


lulian MEREUTA 


BRO SAU CONTR/ 


Cronicarul nostru n-a înțeles 
absolut deloc filmul. N-a înţeles, 
mai intii, cá este printre rarele 
filme de science-fiction care să 
nu fie nici infantil, nici shevero- 
simil. Apoi ideéa filmului este 
foarte originală, nu mumai din 
punct de vedere istoric, dar şi 
din punctul de vedere.al stiintei 
biologice. Maimuţele-din poveste 
sînt un fenomen posibil, şi anume 
ele sînt nu o evoluție de la om 
la maimuţă, ci o mutație, o evo- 
luţie paralelă, o speță de mai- 
mute care în loc să-l dea pe om, 
a dat o maimuţă „foarte, foarte 
superioară”, 
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sau mal puțin Inspirate « e la 
cu un lirism - mai mult sau mai pfi 
dulceag, mai mult sau mai puti 
original. Wisdom i-a furat floarea lui 
Chaplin, i-a luat paivitatea (ai; Harry 
Langdon, à încercat să fie- „exploziv 
ca Jerry Lewis. Şi n-a reuşit nimic, 

Fiindcă îi lipsește esentialul: ha- 
rul, adevărata chemare" pentru co- 
medie. Si oricît se va rostogoli pe 
scări şi oricît va zimbi și oricît va 
lăcrăma nu ne va face nici să ridem, 
nici să plingem. 

Primele 10- minute. dintr-un film 
cu Norman Wisdom sînt, poate, 
amuzante. Următoarele 10 se suportă, 
Dar după o oră şi jumătate părăsești 
sala suficient de plictisit pentru a 
nu-ți mai aminti că ai văzut o 
comedie. Norman Wisdom, meste- 
sugarul în ale rîsului, n-a avut cum 
şi n-a știut cu ce să te cucerească, 
E păcat pentru el, e păcat pentru 
pubHc, e păcat pentru difuzorii 
noştri care ni-l tot aduc pe ecrane 
pe Norman Wisdom, dar ne-au 
dat o singurá comedie, si aceea veche, 
cu Jerry Lewis, si se fac cá nu stiu 
nimic de ultimul film al lui Jacques 
Tati. 


Al. RACOVICEANU 


PRO SAU CONTRA? 


Cronicarul face observaţii judi- 
cioase, filmul e o comedioará 


de duzină, ca atîtea altele, fără 
nici o ambiţie şi fără prea multă 
imaginaţie. Umorul, englezesc sau 
nu, e foarte firav. Pastişă greoaie. 


Lipsă de ritm. 
] George Littera 


Cu.totul de acord cu cronica. 
Fără umor englezesc. Fără umor 
de nici un fel. Prea mult, Wisdom" 
strică, 

. Adina Darian 


d ibi ad m 
"E "a urs مم وی ا کا ا توف‎ A & ! 7 


Vesnicul 
Antirziat : 


Producție a studiourilor engleze 


REGIA: Robert Asher. 
SCENARIUL: Norman Wisdom, 
Eddie Leslie după romanul „Yea, 
Yea, Yea" de Angus Mc Gill. 
IMAGINEA: Peter Newbrook. 
CU: Norman Wisdom,Derek Bond, 
Angela Browne, David Lodge, Tra- 
cey Crisp, Allan Cuthbertson, Neol 
Dyson. 


„Veşnicul intirziat" nu ne aduce 
altă imagine a lui Norman Wisdom. 
Dimpotrivă. Filmul reia pînă la 
exasperare gag-uri și situații comice 
din alte pelicule ale aceluiași actor. 
Se va răspunde: fiecare mare comic 
a creat un tip, fiecare și-a conturat, 
şi-a dezvoltat, și-a îmbogăţit, de la 
un film la altul, personajul. Vor fi 
citați Chaplin și Buster Keaton. E 
adevărat. Numai că acest obositor 
Norman Wisdom nu are 'nimic din 
marii înaintași în ale comediei. Sau, 
dacá are, acest ,ceva" tine de spiri- 
tu! de imitatie. Wisdom este un epi- 
gon al comediei „Virstei de aur". 
Si are soarta celor veniţi la urmă, 
Adică ti vine foarte greu să mai spu- 
nă ceva într-un gen în care s-a spus 
aproape totul (dacă nu chiar totul), 

Paradoxal, dar Wisdom este un 
englez fără umor englezesc. E, dacă 
vreţi, un sentimental (si Chaplin a 
fost sentimental vor spune, în 
replică, unii). Dar nu un sentimental 
cenzurat, ca Etaix, de pildă. Un 
sentimental pur și simplu. Şi atunci 
comediile sale amestecă gaguri mai 
mult sau mai puţin izbutite, mai mult 


Surtsuri tip. Hollywood („Vera Cruz"). Citiţi cronica în numărul viitor. 


E 


Weekend 
Anna 


Producţie a studiourilor dirr ` 
R.P. Polonă. 
REGIA: Janusz Nasfeter. 
SCENARIUL: Janusz Nasfeter, [Ed« 
mund Niziurski, după romanul Wyraj 
de E. Niziurski, 

IMAGINEA: Antoni Nurzynski 
CU: Anna Ciepielewska, Krzysztof 
Chamiec, Czeslaw Roszkowski, 


Krzyzstof Litwin. 


Un film „vechi" de la naştere, acest 
„week-end cu o față”. Pentru cá 
repetă, ontogenic, filogenia între- 


- gului cinema polonez postbelic, cu 


tot ce a avut grandios si derizoriu, 
Face suma multor adevăruri spuse 
de la război încoace, Printre care 
dilema clasică a cinematografului 
modern: dificultatea de a rămîne 
departe de baricadá, neangajat, dar 
și dificultatea de a te expune inutil 
și mai ales de a expune viața altora 
care depind de tine, sacrificîndu-i 
din imprudentá, din orgoliu ori 
din nestápinire, cum e cazul fostulul 
partizan din ,Week-end" care are 
pe constiintá moartea citorva camas 
razi. Tema nobilă e demonetizatá 
prin acelaşi tip de autoconfesiunes 
repros în fata aparatului, de lungis 
rea, pînă la limita răbdării, a cadrelor, 
a relaţiilor încordate dintre două 
personaje care se suspectează ۰۱۰۹ 
proc. i 
Scenariul e construit ca o partidă 
de sah în care orice mişcare are ca 
scop înlăturarea obstacolului pus în 
cadrul anterior, cursele sînt evident 
întinse la tot pasul ca să-i poti lua 
adversarului, pe rînd, pionii, nebunii, 
caii, regina. Cînd femeia-partizan 
e împuşcată în moara de unde răsună 
un vals trist, ştii precis că asta va 
declanșa reactivizarea conștiinței pas 
sive, că medicul ezitant va pune 
mîna pe armă ca să răzbune, etc. 
etc. Lovitura e bine calculată, dezno- 
dámintul firesc. Dar un firesc livresc, 
fără emoție, fără surpriză, 
Alice MĂNOIU 
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PRO: SAU CONTRA? 


De acord., Week-end cu fata" 
e un film fără surprize, Chiar- 
dacă e făcut cu meșteșug, chiar 
dacă actorii joacă bine, chiar 
Mdacá are atmosfera epocii de 
ázboi. E mult prea multă mo- 
notonie în tot ceea se întîmplă 
pe ecran, e mult prea ,déjà 
vu" in drama personajelor pentru 
ca ea să mai fie emoţionantă. 


Al. Racoviceanu 


Desigur acest „Weekend“ nu 


aduce nimic nou pe terenul 
arhiexploatat al filmului de ráz- 
boi, a! filmului de partizani, dar 
filmul are totuşi o poezie a 
lui, sumbră şi! delicată, pe care 
am perceput-o cu mai multă 
emoție decit a făcut-o  croni- 


carul. 


Adina Darian 


En 


nici bucuria tat&lul, nici emoția lul 
— nici emoția lor — nu ajung să 
mai spună himic sau spun doar cá 
cola, în- acele puncte, fantezia sce- 
لیڈ روہ‎ , a secat, că n-a mai ştiut 
ciin: 80ے‎ de la o secvență la 
altă, că na stlüt să transforme.spajma 
de moarte Th bucuria înfringerii ei, 
n-a știut să transforme lacrimile în 
ris. N-a ştiut adică ceea ce áceastá 
excelentá actriță care este Grynet 
Molvig ştie să facă dumnezeeste: 
acele treceri de la ris la plins, de 
la şoaptă la strigăt, de la frică la 
speranță, de la moarte la viață. 

Ceea ce este fără cusur în această 
„Prinţesă“, la fel de frumos şi perfect 
ca Grynet Molvig, este dialogul. 
Un dialog care cuprinde şi tăcerile, 
hohotele de rîs sau de plins, privi- 
rile, cuvintele rostite pe jumătate, 
fosnetul unui cearşaf, zgomotul 
unghiiior pe piele, gemetele, scîn- 
cetele, şoaptele, respiraţia. Şi tocmai 
cele două perfectiuni ale filmului fac 
să se vadă mai bine defectele lui 
dramaturgice, fac vizibilă trecerea 
graniţei spre melodramă. 


Eva SÎRBU 


PRO SAU: GONTI 


Sînt mai degrabă pro Eva 
Sîrbu. Aș mai adăuga însă o 
justificare pentru film: de multe 
ori adevărul pare mai greu de 
acceptat decit ficțiunea, Poate că 
dacă s-ar fi imaginat o poveste 
asemánátoare, s-ar fi găsit mai 
lesne si sobrietatea de mijloace 
pentru a o reda. De aceea, mă 
întreb dacă acest film ar trebui 
judecat doar ca film. Știind că 
asistăm la evoluția magistrală 
a doi actori, sîntem totuși ten- 
tati nu o dată să credem că totul 
a fost surprins „în direct" şi 
că pe pînză îşi trăiesc viaţa eroii 
unei povești adevárate. 


Rodica Lipatti 


„Prinţesa“ este un film ihegal. 
Are într-adevăr un gram de 
emoție autentică, dar aduce cu 
el şi o mare cantitate de litera- 
tură melodramatică. După păre- 
rea mea, regizorul n-a ştiut unde 
să pună punct. Trebuia un Berg- 
man (vezi filmul „Yoi fi mamá") 
pentru. ca acest lucru să nu se 
întîmple. 


m Al. Rucoviceanu 
by 


e 


Învățătura acestei melodrame 
e stenicá, dar prea didacticist 
exemplificată prin situaţii care 
pe măsură ce filmul înaintează, 
sînt tot mai mult construite me- 
lodraraatic. Cred că Eva Sîrbu 
dă cheia filmului cînd scrie: 
„Ceea ce contribuie la acea sen- 
zatie de melodramă foarte cu- 
noscută este și repetarea situa- 
țiilor la nesftrsit". 


Adina Darian 


nevoie de femei. De aici nu iese 
nimic: filmul nu e nici senzual, nici 
disperat, nici pesimist, nici dezgustă- 
tor, nici oribil, nici sublim. E fals — 
fiindcă nu se angajează în nici una 
din aceste direcții și nici într-o alta. 
Se joacă mult în tăcere, în «grele înțe- 
lesuri», pastigindu-se stilul lui Miclos 
lancso din «Sármanii flácái» — numai 
cá lancso studia viața într-un nod 
complicat pe care-l dezlega încet 
fiindcă teroarea şi delatiunea ca o 
consecinţă a terorii au o nevoie orga- 
nică — demonstra regizorul — de un 
asemenea ritm, de o asemenea bandă 
sonoră a tăcerii in care un glas - 
papir ti se freacá pe creier. Dar in 
«Valea» nu existá viatá, nici adevár 
al momentului dramatic in care bár- 
bati şi femei se caută cu citeva clipe 
înaintea morții. Cînd unul din dezer- 
tori vine noaptea la patul femeii de 
care se simte tulburat, ea îl trimite la 
sora ei, cea nemăritată! Tot timpul 
filmul se scufundă în asemenea scene 
gindite sforăitor, «profund» si tare 
«umanist». 


Filmul minor, dar... 

Dar in cinematograful unde am vázu 
«Valea», nenorocitul nostru cinema 
de artă si eseuri, am prins pe caniculă 
si «Prietenele» lui Schorm. Trebuie 
să scriu ceva despre ele pentru cá e 
singurul film pe care l-am aşteptat 
într-adevăr în această vară. Tin la 
Schorm, tin azi la toată această școală 
cehă mai mult decit la oricare altă 
mare cinematografie de peste hotare. 
Forţa ironiei critice, forta cu care a 
descoperit uritul în om, un anume om, 
un anume urit într-un anume timp, mi 
s-a părut a se constitui într-un bine- 
făcător eveniment al lumii cinemato- 
grafice din ultima jumătate de dece- 
niu. Schorm e, probabil, cel mai etic, 
cel mai moralizator, în orice caz cel 
mai explicit dintre fruntaşii acestei 
şcoli. De aici — anumite limite: un 
verbiaj nu numai oral, ci şi al imaginii, 
prea elocventă, prea clară. «Prietenele» 
m-au dezamăgit ușor — deși știam 
că Schorm nu a plecat la lucru cu 
conştiinţa că face «filmul vieţii». Desi- 
gur că avem şi aici o linie dură a 
dezbaterii — răsturnarea unui raport 
socotit ani de zile sacrosanct, raportul 
dintre individ şi colectiv. Aici colecti- 
vul chinuie cu acea răutate măruntă 
şi desgustătoare a mărginirii de spi- 
rit, un om tînăr, o fată deloc înger, 
pe care Schorm are grijă să n-o 
ridice prea sus în ochii noștri, me- 
diocră şi ea, dar care capătă o oare- 
care noblețe prin forțarea situaţiei. 
Eroina e exploatată de colege, trigatá, 
e «luată la mijloc», cum zice publicul 
peluzei a doua. Analiza nu e lipsită 
de finețe, dar simţi că Schorm nu 
poate extrage mai mult din situaţie şi 
asta îl enervează. Filmul e minor — 
minor la nivelul unei școli care a dove- 
dit din plin că îi repugnă mediocri- 
tatea si lenea de a gîndi și simți. 
Major — zic eu — într-o vară ca aceasta. 
Într-o selecţie nuanțată, «Prietenele» 
n-ar putea lipsi de lingă Bardot-Mo- 
reau în cafeul mexican, de lingă Jo- 
hanna Shimkus in «Aventurierii» (film 
juma — simpatic, juma — naiv, bazat 
pe tot ce au spus americanii despre 
prietenia virilă...) şi femeia aceea ne- 
cunoscută din «Alegere de asasini». 
Cam putin. 

Dar unii zic că anul acesta vara a 
fost în mai şi iunie cind oamenii şe- 
deau cu comprese pe cap, de căldură. 
Nu mai știm nimic.Si nici metereologii, 
nici criticii, nici dituzarea nu se mai 
descurcă printre nuanţe şi... 

Radu COSAŞU 
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nu ști ce e aia plictiseală — ceea ce 
e grav pentru tot omul — și că e ne- 
cesar ca respectivul critic să fie trimis 
puțin într-un pustiu. Culmea: ace- 
laşi cronicar care cască la «Viva Ma- 
ria» găseşte «Valea» un notabil exer- 
citiu de stil! 


Poemul prost 


Dar «Valea» e unul din ridicolele 
filme-poem, amestec permanent de 
neadevăr psihologic și «cameră-care- 
gindește». Nimic nu e mai afurisit 
decit un aparat de film care face pe 
filozoful umanist, gindind lent, stă- 
ruitor, pe chipuri care joacă «o medi- 
tatie». Cea mai sigură cale spre ridicol 
în cinema rámine filmul-poem. Cinci 
bárbati sánátosi si dezertori, cu mutre 
damnate, coboará intr-un sat cu vá- 
duve de rázboi si fete nemáritate, dar 
urgisite de război. Femeile au şi n-au 
nevoie de bărbaţi, bărbații au și n-au 


de calitate, de foarte bună calitate 
pe alocuri — nici o clipă fad sau plic- 
ticos. Har, haz, inteligență, invenţie 
a ochiului, cu o secvenţă antologică: 
aceea a descoperirii primelor elemente 
de streaptease intr-un cafeu mexican, 
prin fum si priviri holbate de brute 
virile. Film neserios? Desigur, dar si 
neseriozitatea are calitățile ei. Paro- 
die? De ce nu? Se poate parodia 
orice, absolut orice, inclusiv parodia. 
Malle face nu odatá parodia parodiei, 
citind parodic si parodiind citatul. 
Tot filmul e un citat parodiat — sinu- 
ciderea artistei, cafeul, amorul, inclu- 
siv scena de dragoste in inchisoare — 
si de aici dificultatea relativă în a 
prinde «jocul». Parodia parodiei nu e, 
deocamdată, o operaţie facilă la pu- 
blic, trebuie să i-o explicăm, nu să 
chicotim de plăcere că oamenii n-o 
înțeleg. În orice caz a scrie — cum am 
citit pe undeva — că «Viva Maria» e 
un pustiu de plictiseală, înseamnă că 


fa decit o singură dată, rătăcită prin 
dialogul cotidian, nu mai revenea la 
ea, o lăsa să adoarmă în noi şi deo- 
dată, răsucind firele, aruncîndu-l pe 
erou în altă situaţie — aceea de a 
ucide amánindu-si sinuciderea — apă- 
rea din nou drama inițială: accept să 
mor pentru o femeie, nu accept să 
ucid oameni. Şi iată cum femeia aceea 
fără chip trecea prin tot filmul — gravă, 
obsedantă, implicată în fiecare sec- 
ventá, ca o doamnă care-ţi pustieşte 
intr-adevăr viața. Păcat că finalul «dul 

ce»... «Viva Maria» mi s-a părut de o 
superficialitate incintátoare. Sigur ca 
di. Malle, d-nele Bardot si Moreau au 
vrut să aibă succes de casă şi să 
cîştige bani multi — dar ce-i nociv în 
asta? Crede cineva că dl. Shakespeare 
şi-a dorit o sală goală la Hamlet? 
Spunind despre un film că e comer- 
cial, n-am spus prea mare lucru. Pro- 
blema e dacă maría e bună sau rea, 
ori «Viva Maria» constituie un comerţ 


Johanna Shimkus — o descoperire grațioasă într-o vară săracă 


Acolo 

unde alții 

se distrează, 

se bucură, 
fluierá, 

snobul 

îşi cenzurează, 
fără milă, 
pornirile naturale. 
Snobul 

e un om 
profund chinuit. 
20 
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ÎL cita din sclipitoarele sale ese- 
uri, Paul Zarifopol se amuza să con- 
state că cinematograful a ucis sno- 
bismul estetic. De la San Francisco, 
la Bazargic el a dat curajul manifestării 
«pe față» a gusturilor populare. «Bunul 
gust aristocratic», «pudicitatea severă 
a literatilor fini» s-au topit brusc. Co- 
muniunea plăcerii estetice sincere se 
îndeplineşte in fata ecranului care des- 
fășoară «Dansatoarea țarului» sau «A- 
morul îmi e viața, amorul imi e moar- 
tea». După cum a suspectat mereu 
interesul real al «persoanelor culte» 
pentru «problemele psihologice», pen- 
tru «tragediile interioare trăite adinc, 
cu gura strinsă si strimbă de un zim- 
bet amar şi nobil», fiind convins că 
îndărătul simulării lui se ascunde o 
cruntă plictiseală si o poftă teribilă de 
«spectacol», de «mişcare văzută», de 
«aventură», de intimplári «variate», «vio- 
lente» și «neprevăzute». Zarifopol pri- 
vea cu diavolească satisfacție această 
prăbușire comică a snobismului. «Es- 
tetica naturală — zicea el — se răzbu- 
nă» (Cinematograful şi armonia socială 
«Adevărul literar şi artistic» nr. 332, 
1927). Vai insă, comentatorul «ideilor 
gingaşe» s-a grăbit să se bucure. 
Cinematograful n-a reușit să omoare 
snobismul, ba i-a deschis (oroare!) 
încă un cimp de manifestare și dintre 
cele mai întinse. Vremea cind estetii 
rafinati se stricau de ris la comediile 
lui Mack Sennett si-si simteau ochii 
umezindu-se in fata suferințelor Edne: 
Purviance, e definitiv revolutá. Snobis 
mul s-a instalat solid in cinematograf, 
și-a creat loja sa recunoscută, codul 
comportărilor obligatorii şi nu ezită 
să-și publice periodic lista preferinte- 
lor si repulsiilor. Toate acestea au 
cápátat un asemenea relief incit se 
disting de la distantá. Zarifopol nu 
bánuia, dar dupá numai patru decenii 
de la data cind se grábea el sá jubileze 
că a şaptea artă a distrus nesincerita- 
tea gustului, snobul cinematografic a 
ajuns să rivalizeze cu cel literar, să-şi 
aibă fiziologia lui. A încerca să o 
descriem nu mi se pare lipsit de inte- 
res; pe lingă satisfacerea unei curio- 
zitáti pur ştiinţifice, operația poate pre- 
zenta, cine știe, și avantaje practice 
im la a 

Semne distinctive 

d ا‎ 

Snobul cinematografic consideră in 
secret filmul o producţie artistică vul- 
gară şi eminamente inferioară. Ambi- 
tia ei de a cîştiga sufragiile marelui 
public o compromite aprioric in ochii 
săi. Prin această atitudine el descinde 


b! 
eu 


^ 


direct din snobul «clasic», ca să spu- 
nem aşa, care la început nu mergea la 
cinematograf nici să-l tai, avind senti- 
mentul că a amesteca tehnica meca- 
nică modernă în chestiunile artistice 
e un adevărat sacrilegiu. Acceptind 
pînă la urmă cu scirbă să frecventeze 
asemenea spectacole de «bilci», stră- 
daniile sale sînt să-și păstreze distan- 
ta. Snobul cinematografic nu se duce 
la filme de serie. El vrea sá stie dinainte 
ce are sá vadá, ce s-a scris in revistele 
cu gust subțire despre «Viva Maria» 
sau «El Dorado». Sint cotate «filme 
de artă» sau nu? Dacă le lipsește acest 
calificativ, pe e! nu mai poate conta 
rețeta de casă. Snobul cinemato- 
grafic tine chiar si la o distincţie de 
sală. «Duelul lung» nu s-ar îndupleca 
să-l vadă la «Scala» nici în ruptul capu- 
lui, la «Cinematecă» însă e altceva! 
Dacă direcția difuzării ar avea humor 
și ar programa spanacuri colosale ca 
«Piramida zeului soare» la singurul 
nostru «cinematograf de artă», floa- 
rea snobilor bucureșteni în această 
materie s-ar imbulzi să nu piardă un 
spectacol rar. 

Speta simte însă o nevoie de a se dis- 
tinge mai profundă care atinge efectiv 
sfera esteticului. Snobul cinematogra- 
fic îşi prescrie să nu guste în film nimic 
din ceea ce place de obicei spectato- 
rului comun. Va detesta prin urmare 
programatic: suspense-ul, acțiunea, 
surpriza, burlescul, fantasticul, amu- 
zantul s.a.m.d. Flaubert visa să scrie 
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rile» filmului, văzind în tema şi teza lui 
— in ceea ce eu as numi «marele 
urit» — sensul cel mai convingător al 
existenţei. Sá nu răsturnăm intelesu- 
rile! Existá, a existat totdeauna un om, 
o zoná de intuneric care genereazá 
actele de violentá si care se poate 
bucura de contactul fátis cu violenta, 
ea de un spectacol, gásind «senzatia 
tare» in fiorul mortii, nápraznice, al 
scbingiuirii si al despuierii erotice, 
scoasá de sub apárarea pudorii. Mar- 
tirii creştini, vrăiitoarele evului mediu. 
ereticii contrareformei au tost prota- 
goniștii tragici ai pornirii care a trans- 
format cetăţi întregi în arene deschise 
ale spectacolului barbar. Ce legătură 
are însă adevărul cu sumbra voluptate 
a acestor fascinante şi otrăvitoare 
«happenings»? 


Poate un spectator intelectual să 
admită cu conştiinţa împăcată transfe- 
rul care numeşte mişcarea instinctu- 
lui, adevăr? A avea discernămint, spi- 
rit critic, înseamnă nu numai a stăpini 
imaginile operei de artă, dar și a ne 
intelege pe noi înșine, a distila critic 
continutul reactiei noastre. Desi totul 
este sá nu te controlezi si sá te judeci 
dupá ce elanul spontan s-a stins, ci 
să te pregátesti in așa fel incit atunci 
cind fierberea emotiei s-a domolit, sá 
nu ti se facá rusine de tine. 


Ana-Maria NARTI 
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plitá perplexitate. 

Doi fascisti prinsi de partizani, in 
Florenţa involburatá de lupte, se cer- 
tau ca în piață si se tirau pe jos si 
loveau cu picioarele, in drum spre 
locul in care aveau sá fie executati; 
pînă la urmă, partizanii trebuiau să-i 
arunce pe asfaltul străzii si să-i îm- 
puste asa, culcati. Gesturile filmate de 
Rossellini ar fi fost in alte imprejurári, 
rizibile. Dar in imediata apropiere a 
sabiei finale ele erau irtfiorátoare, a- 
veau acea nemiloasă claritate a inex- 
plicabilului care decupează dureros 
amănuntul prozaic și paradoxal al 
morții în scrierile lui Camus, de pildă. 

Giacopetti a pierdut harul privirii 
(dacă l-a avut vreodată). Obsesia sen- 
zationalului şi curiozitatea față de urit 
i-au răpit puterea de a vedea si deci 
de a filma lucrurile asa cum sint ele 
pentru toti oamenii. 


Specula morții si a torturii a existat 
de cind lumea. Arenele cu gladiatori 
sau marile arderi pe rug puse la cale 
de inchizitie înseamnă cu roşu întu- 
necata istorie a spectacolului barbar. 
Giacopetti isi găseşte locul în această 
filiatie, nu în istoria artelor. Trist este 
însă faptul că el şi-a găsit atit de 
ușor admiratori. În săptăminile în care 
rula «Mondo Cane» am intilnit multi 
spectatori, mai ales dintre intelectuali, 
care teoretizau cu voluptate «adevăru- 


descifra realități, sau de a înălța visuri, 
construindu-le o ordine lăuntrică și 
exterioară. Unilateralitatea si confuzia 
— suporturi prime ale violenţei — pot 
să acţioneze și în sens opus, prefăcind 
dovezile de netăgăduit ale autenticu- 
lui în minciună. «Mondo-Cane» era 
un fals uriaș grijuliu compus din foto- 
grame adevărate: toate legăturile erau, 
aici, dominate de confuzie, de echivoc. 
Hrănit din plăcerea şi curiozitatea uri 
tului si din senzationalul gestului crud, 
filmul prelungea în realitate mitologia 
violenței. Vă amintiţi însemnările de 
călătorie ale lui Pintilie? Fle poves- 
teau cum, în reportajul despre Atrica 
al aceloraşi cineasti, execuția capitală 
autentică se transforma în imagine 
convenţională. Oamenii mureau cu a- 
devărat părind însă manechine ale 
unei savante scene trucate — și une- 
ori, lumea din sală izbucnea involun- 
tar în ris, aşa cum se întimplă în mo- 
mentele spectaculos amuzante din- 
tr-o superproductie. Dar cum poate 
moartea adevărată să capete înfățișări 
înveselitoare? Documentele despre 
Vietnam, uluitoarele reconstituiri de 
război ale lui Rossellini din «Roma, 
oraș deschis» și nenumăratele crim- 
pee de document vizual asupra mor- 
tii violente m-au convins: oricit de 
ciudate, de neceremonioase și de pa- 
radoxale ar fi miscárile sfirsitului, moa: 
tea rámine, pentru ochii oamenilor 
sánátosi, cea mai gravá, cea mai cum- 


torul acestui proces este confuzia. 
Totul se amestecă si se incilceste atit 
de strins, incit nimic — nici un fapt, 
nici o miscare — nu isi pástreazá a- 
cel inteles omenesc prim care face 
posibilă viata impreună a oamenilor. 

Pentru că japonezii își supun ade- 
vărul violenţei nu numai arătind ce 
este respingător în ea: de multe ori 
samuraii sint foarte frumoși in cere- 
monialul maiestuos al luptelor, în care 
fiecare gest pare desprins dintr-o ve- 
che pictură. Ei izbutesc pentru că nu 
uită niciodată toate celelalte intele- 
suri şi rezonanţe ale vieții. Ciresii în- 
floresc, ametitor de albi, femeile au 
surisuri si tresăriri gingaşe si rásu- 
flarea largă a ierbii bătute de vint pare 
să ia parte la neliniștile oamenilor. 
Nu sintem crutati de nici unul din amă- 
nuntele singeroase ale forței, dar nu 
ne putem pierde în ele, nu putem să 
uităm ametiti de iuresul dezlántuirilor 
bestiale, ceea ce existá in jurul actului 
brutal, determinindu-l, care este in- 
telesul intregului. Vinovatá pentru pro- 
paganda criminală din multe serialuri, 
superproductii si filmé cu eroi ucigasi 
vestiti este si unilateralitatea lor. Vio- 
lenta nu este' numai îmbătător de 
frumos colorată; ea se desfășoară in 
vid si tocmai de aceea creeazá con- 
fuzie. 


Cel care hotáráste piná la urmá este 
ochiul cineastului, puterea lui de a 


iubesc» de Alain Resnais și 
«24 ore din viata unei femei» 
de Dominique Delouche. A- 
cesta din urmă fiind selectio- 
nat pentru festivalul de la 
Cannes cu succesul cunoscut 
de toti, nu a mai fost vizionat. 

Printre ţările participante, 
două s-au detașat oarecum: 
Spania în «Nu sintem de pia- 
trá». si Italia cu «Soțul este al 
meu si il iubesc cind imi place» 
de Monicelli, pentru care Mo- 
nica Vitti aobtinut premiul de 
interpretare femininá, spre 


EIL 


unde trei soldati englezi si un 
soldat german tráiesc orele in- 
terminabile ale unei zile com- 
plete. Trecind peste unele 
limite ale scenariului, máies- 
tria regizorului te face să 
urmáresti cu sufletul la gurá 
fiecare minut care trece, fie- 
care secventá a acestui film 
aspru si crud, care datorită 
veracitátii sale a silit un număr 
respectabil de spectatori să 
părăsească sala. 

Franța a fost prezentă cu 
două filme: «Te iubesc, te 


Mulţi spectatori au ieșit din 
sală, dar fimul a luat Premiul |: 
«Sfirşitul unei zile nesfirsite». 


Un «hippy» din Amsterdam sau 
ciudatele aventuri ale unui biblio 
Columbus». 


tecar: “Profesor 


pretare feminină — si mă în- 
treb de ce? — și-a meritat, la 
festivitatea de decernare a 
premiilor, cele mai aprinse și 
unanime ovatii din partea pu- 
blicului care umplea sala Pala- 
tului festivalului. 


«Sfirsitul unei zile nesfir- 
site». producție engleză de 
Peter Collinson,a obținut pre- 
miul |. Subiectul tratează un 
episod imaginar din timpul 
celui de-al doilea război mon- 
dial, pe frontul anglo-german, 


Un premiu 
Nobel 


$9 
O noutate : 


New American Cinema 
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Un film foarte 
adevărat : 
«Sfirsitul unei zile 
nesfirsite» ( Anglia) 


Miguel Angel Asturias,ca un 
omagiu adus premiului Nobel 
guatemalez, precum și o se 
lecție din «New American 
Cinema», selecție care a con- 
stituit o noutate în desfásu- 
rarea festivalului de la San 
Sebastian. 

Concursul s-a deschis cu 
o producţie a Statelor Unite, 
«Din dragoste pentru lvi», rea- 
lizatá de Daniel Mann si avind 
ca protagonist pe Sidney Poi- 
tier — care a asistat la re- 
prezentatie. Stilul bine cu- 
noscut al comediilor america- 
ne sustine interesul specta- 
torilor in tot timpul proiec- 
tiei, iar personalitatea lui 
Sidney Poitier se detașează 
net, ceea ce i-a adus premiul 
de interpretare «ex-aequo», 
aláturi de actorul francez 
Claude Rich («Je t'aime, Je 
t'aime»). 

«Domnia femeilor», produc- 
tie URSS, un film de un pu- 
ternic umanism, inspirat de 
un fapt real petrecut in cursul 
celui de-al doilea rázboi mon- 
dial, povesteste rezistenta im- 
potriva nazistilor a unui grup 
de femei dintr-un colhoz. Pe- 
licula a suscitat páreri contra- 
dictorii, dar toti au fost de 
acord sá recunoascá magistra- 
la interpretare a protagonis- 
tei, Rima Markova care, dacá 
n-a obtinut premiul de inter- 


an Sebastian, aidoma unei 

perle ascunsá in enorma si 

minunata ei scoicá de nisip, 
care se intinde spre mare por- 
nind din grádinile Spaniei, 
este capitala arhaicului si le- 
gendarului popor basc, al cá- 
rui inceput se pierde in ne- 
gura timpului şi a cărui limbă 
este mai veche decit chiar 
castiliana. 

San Sebastian este și orașul 
gazdă al festivalurilor de ci- 
nema; anul acesta s-a sărbă- 
torit a 16-a ediţie a întrecerii 
întru cucerirea trofeelor in- 
ternationale care rásplátesc 
cele mai valoroase realizări 
din lumea filmului. 

Laureatul Premiului Nobel, 
scriitorul Miguel Angel 
Asturias, și-a asumat anul aces- 
ta răspunderea de a prezida 
juriul internaţional care urma 
să decerneze premii celor mai 
bune filme, prezentate la acest 
concurs de către cele saispre- 
zece țări. 


PO 
Filmele 


Patrusprezece filme de lung 
metraj, cincisprezece de scurt 
metraj şi patru filme prezen- 
tate în afară de concurs. Aces- 
ta este bilanțul selectionárii, 
la care se adaugă și prezenta- 
rea filmului argentinian «So- 
luna», inspirat din opera lui 
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nica Vitti, Peter Finch, Gra- 
ciela Borges, Katalin Gyö- 
gyössy, Odile Versois, Tom 
Bell. 

Toţi aceștia au făcut decla- 
ratii presei, care ar fi greu de 
redat în întregime; de aceea 
am optat pentru citeva co- 
mentarii mai scurte. 


Miguel Angel Asturias 


Eu cred că cinematograful 
ar trebui să-și dobindească 
o independenţă totală față de 
literatură și cuvint, pentru că 
cinematograful este altceva... 
Este imagine, iar filmele bune 
nu se pot povesti. 


Sidney Poitier: 


Filmele au ‘fost făcute în- 
totdeauna de oameni albi cu 
sentimentele si ideile acesto- 
ra. Este o ambiţie a celorlalte 
rase de culoare de a apare pe 
ecran cu propriile lor pro- 
bleme și puncte de vedere. 
Dacă în Statele Unite nu ar 
exista discriminarea, ar fi cel 
puțin douăzeci sau cincizeci 
de actori negri. măcar tot atit 
de valoroşi ca si mine. 


Ernest Borgnine: 


Lucrul cel mai important 
pe care l-am invátat in timpul 
vietii este valoarea sinceri- 
tátii și arta de a sti să te stá- 
pinesti. 


Manuel Summers (Director 
de productie spaniol): 

Un umorist nu trebuie să 
respecte nimic și pe nimeni. 
Mai precis trebuie să știe 
să facă să tremure oamenii si 
instituţiile. 


laroslava Obermairova (ac- 
tritá cehoslovacă): 

Tineretul artistic din tara 
mea a dorit sá rupá cu formele 
tradiționale. A renunțat la 
jocul scenic pentru a căuta 
naturaletea. Eu apartin aces- 
tui grup și mă mindresc că 
reprezint «noul val» ceh. 


Monica Vitti: 

Se spune despre mine că 
sint o actriță cu două fete. 
Dar bine, de ce vă minunati? 
O adevărată actriță trebuie 
să aibă tot atitea chipuri cite 
personaje interpretează. În- 
chipuiti-má cu o singură față! 
Eu caut să am de fiecare dată 
un număr cit mai mare de 
chipuri si, sper ca într-o 
bună zi, să le piardă şirul şi 
acei care s-ar osteni să le 
numere. 
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Și legendele pot deveni supărătoare. Kim Novak nu-şi mai poate 
suporta mitul în «Legenda lui Lylah Clare». 


merciale. 

«Noul cinema american» 
pe care l-am vizionat este o 
variantă a celui denumit sub- 
teran. Realizat pe filme de 
16 mm, proiectat în localurile 
cvasi intime din Greenwich 
Village sau în universități, 
este un cinema care s-a im- 
pus mai cu seamă datorită 
caracterului de document so- 
cial. 

Abstractie făcind de nouta- 
tea genului, prezentarea unei 
selectii din aceste filme, ín 
afara interesului firesc pe care 
l-a stirnit, a permis și o con- 
fruntare intre aceastá minori- 
tate de grupuri intelectuale 
simareaindustrie concentratá 
la San Sebastian si nu numai 
acolo. 


Vedetele 


Întreg festivalul a fost un 
mare «rendez-vous» al vede 
telor. În acest an și-au dat în- 
tilnire un premiu Nobel pen- 
tru literatură — Miguel Angel 
Asturias și două premii Os- 
car—Ernest Borgnine si Sid- 
ney Poitier, în afară de regi- 
zori, actori, vedete sosite de 
pe toate continentele: Mo- 


nemulțumirea manifestă a pu- 


blicului. 
Ungaria a prezentat «Vara 


în munţi» de Peter Bacso 
obţinînd două premii ; Suedia, 
«Hugo si Josefina»; Germania, 
«Profesor Columbus»; Argen- 
tina, «Functionarul», regizat 
de fostul actor Leonardo Fla- 
vio; Cehoslovacia, «Dita Sa- 
xova» si Statele Unite «Le- 
genda lui Lylah Clare» de Ro- 
bert Aldrich, cu Kim Novak, 
Ernest Borgnine si Peter Fin- 
ch. 


Noul cinema american 


Ca o completare a festiva- 
lului de la San Sebastian, co- 
mitetul de organizare a oferit 
spectatorilor o «mostrá» de 
ceea ce se numeste «The 
new american cinema» sau 
«cinematograful subteran», 
care nu este realizat la Holly- 
wood si nu are nimic comun 
cu puternicile posibilități fi- 
nanciare ale acestuia. Un ci- 
nematograf care s-a născut 
la New York ca un protest 
împotriva constringerilor le 
gate de marea producție, ca o 
respingere a exigenţelor co- 
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Claude Rich, premiul de interpretare — ex-aequo cu Sidney 
Poitier — în filmul lui Resnais «Te iubesc, te iubesc». 


